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OSMANLI DONEMINDE “SEREFNAME?”
ORNEGI BAGLAMINDA KURT MINYATUR
" SANATI UZERINE DEGERLENDIRME

Nebi BUTASIM®

OZET

Sanat Tarihgileri nazarinda Uygur-Cin resim sanatindan dogdugu kabul edilen
minyatiir, neredeyse tiim Islam devletlerinde resim sanatina alternatif olarak ¢ikan ve
gelisen bir sanat dalidir. Uygur-Cin sanatinda goriilen duvar freskleri Islam’in resim
(canh resmi) konusuna bakis agisindan dolay1 iki boyutlu miicerret anlayish minya-
tiire yerini terk etmistir. Miisliiman devletlerin tamaminda var olan minyatiir sanati
Osmanl: déneminde daha 6nceki donemlere nazaran daha soyut bir hal almug ve
minyatiir sanatina yeni anlayiglar katmmstir. Osmanbmin dogudaki topraklarinda
Osmanliya baglh Bitlis vilayetinin valisi olan Serefhan “Serefname” adli eserinde
Farsca olarak Kiirt tarihini kaleme almis ve bu eserde kendi eliyle minyatiirler ¢iz-
mistir. Bu minyatiirler bir Kiirt emir tarafindan ¢izildigi kabul edilen eldeki tek
incelenebilen minyatiirlerdir.

Anahtar Kelimeler: Serefhan, Serefname, Kiirt, minyatiir, Uygur, Cin, fresk.

Osmanh Déneminde “Serefname” Ornegi Baglamnda Kiirt Minyatiir
Sanati Uzerine Degerlendirme

Sanpat, insan toplumuna ait gelisme ve degismeleri bize ulagtirmaktadir. Fakat bu
aktarma, aynadaki goriintii gibi, yalinkat, apacik ve simetrik bir yansitma degildir.
Sanat degisimleri kendi prizmalarindan geciren, sonucu eleyerek 6zel bir dille anlatan
yontemdir. '

Bu tanim neredeyse minyatiir sanatim birebir tammlamaktadir. Clinkti minyatiir
sanatinda sanat¢t (nakkag) figiirleri realizmden uzak yansitma ¢abasini gdstermek-
tedir. Bu sanata Islam toplumunda resim degil, nakis ismi verilmis ve ustasina da
nakkas denilmigtir. Bu sanatta bildik realist 151k, hava, et ve kan yoktur. Fakat bunlarn
agsan bir gelisme istegi vardir. Her sey klasik bir kadraj icinde dondurulmustur.
Cicekler ve yapraklar bile geometrik kafasimn hakim oldugu bir mekandadirlar.

Ogr Gor. Bing®l Univ. Tlahiyat Fakiiltesi Tiirk Islam Sanatlan Tarihi Bolimii
! Selguk Miilayim, Islam Sanati, ISAM, TDV Yay., Ankara 2010, s. 23.
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Sadece adi kalmig olan figiire, tasvir ya da suret denmekte, ¢izilen sekil Ronesans
resmine aligkin bir g6z igin bir fosil ya da kadavradan ibaret kalmaktadur.”

Bu durumda mmyaturun ne oldugu ve tanln konusunda bilgiler vermek en tutarh
giris olacaktir.

Minyatiir ismini ‘Ortaga Avrupa’sindan alan ancak koken itibariyle Uygur
sanatina baglanan iki boyutlu resim sanatidir. Ozellikle ve genelde el yazmas:
kitaplarda metni agiklamaya yonelik yapilan kiigiik boyutlu resimlerdir. Ortagagda
Avrupa’da el yazmas: kitaplarin bas harfleri “minium” adh kirmiz: renkli bir boya ile
siislenirdi. Minyatiir §6zctigiiniin de bu kelimeden tiiretildi kabul edilmektedir.? Islam
diinyasinda ise resim, nakig ve tasvir sozctigii kullamlmistir. Minyatiir sanatgisina
nakkas ya da musavvir denilmektedir. Minyatiir kagit, fildisi ve benzeri maddeler
iizerine ve sulu boyaya benzer bir boya arapzamki kargtlarak cizilirdi. Cizilecek
yiizeyin tizerine arapzamka katilos iistiibeg siiriiliir, renklere saydambik kazandirmak
igin bazen bu yiizeye bir kat altin tozu serpilirdi. Minyatiirde kullamlan firgalar daha

- detaylh ve ince olmast nedemyle yavru kedllerm titylerinden yapllan ve tliykalem

denilen fircalardr.

Minyatiir Sanati Selguklu devlet adamlanin emrinde ¢ahigan Uygur yazicilar
eliyle 6nce Iran’a, daha sonra Abbasi hllafetmm merkezi Bagdat a taginmug ve Islam

"sanatmin ilk giizel minyatiir 6rnekleri Bagdat gevresinde verilmistir. Bagdat’ta

resimlenmis el yazmalan arasinda Yunanca’dan Arapcaya gevrilen Kitabiil Hasayis,
Hintli Beydaba’mn Kelile ve Dimne’si ile Hariri’nin Makamét’1 sayilabilir.

Minyatiir sanati §zellikle Giineydogu Anadolu’da Artuklu emirlerinin himayesin-
de gelismistir. Timurlular dénemi fran’da minyatiir sanatinmn zirve yaptig1 bir done-
me denk gelmistir. Siraz, Semerkant, ve Herat sehirleri bu dénemin minyatiir merkez-
leri arasindadir. Minyatiir sanatimin en biiyiik ustalarindan Bihzad bu dénemde yasa-

;mustir. Safeviler déneminde minyatiir sanatmn merkezi Horasan’dan Tebriz’e geg-

mistir. Bihzad bu dénemde Tebriz’e gecer ve Tebriz minyatiir sanatimin en mitkem-

- mel érnekleri burada verilir.

Osmanli’da minyatiir adina bir ¢ok sanatg1 sayisiz eserler meydana getirmistir. Bu
donemde minyatiir sanat1 ayn1 zamanda Timurlu, Babiirlii veya Iran etkisinde bulunan
ve hayalci daha perspektif kaygisiyla yapilmus figiirlerden siyrilarak miicerret bir
sanat halini almigtir. Minyatiir sanatiun Osmanhilarda en bityiik geligsimini Fatih
Sultan Mehmet’in Istanbul’u zaptindan sonra gosterir.” Giiniimiizde en-fazla birbiriyle
kargilagtimlan Osmanli ve fran minyatiir sanatidir. Bu konuda su goriis en tutarl goriis
olarak kabul edilebilir: “ Osmanli minyatiirii Iran minyatiiriiniin kivrak ¢izgileri

2 Selcuk Miilayim, age, s. 45.

? Yilmaz Can, Recep Giin, Tiirk Islam Sanatlar: ve Estetigi, Kaythan Yaymevi, Istanbul 2006, 5. 276.
* Yilmaz Can, Recep Gtin, age, s. 277. ,

* Suut Kemal Yetkin, islam Sanat: Tarihi, Giiven Basimevi, Ankara 1954, s. 309.
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yerine diiz ¢izgileri, tek merkezli kompozisyonlar1 yerine yer yer kiimelenmeleri
tercih eden bu hendesi diizen, minyatiirde yer alan mimari ile de uyusmaktadir. Bu
yiizden tabiat Iran minyatiirlerinde oldugu gibi minyatiirii romantik bir tagkinlikla
doldurmaz. Hele insan figiirleri ile esit bir deger tasunaz.

Osmanl devri nakkaglarimin eserlerinde tabiata bir tek agag¢ veya dalla isaret edilir.
[ran- minyatiiriiniin hayalci olmasma karsin Osmanl minyatiirii akilcidir. Nakkasg
psikolojik tesirden ziyade, ritmik bir tesir aramustir. -

Renklere gelince portakal sarisi, kirmizi, ¢ilek pembesi, mavi, yesil gibi sayili
renkler kullamgmms, siyaha, kahve rengiye ilgi gosterilmemistir. Yaldiza pek az yer
verilmistir.®

Osmanli doneminin sayilt nakkaslarina 6rnek verirsek: XVII. yy. Naksi, Levni

(6.1732), Abdullah-1 Buhari, Nakkas Osman, Nigari, Matrak¢i Nasuh gibi bircok iinlii
minyatiir sanatcisini sayabiliriz. )

Serefhan Osmanli déneminde yasamis ve klasik Osmanl dévri dedigimiz (1481-
1720 tarihleri) Osmanhnin en giiclii déneminde eserini sunmustur. Bu nedenle Seref-
han, tarihei ve nakkas olarak Osmanli dénemi sanatgisi sayilmaktadir.

Bitlisi yoneten Serefhan 1531 yilinda aniden Safevilerin tarafina gegmistir. Sultan
Siileyman 4 yil aradan sonra Bitlis’i tekrar ele gegirerek Iran ordusundan firar etmis
bir Tiirk komutana buramn valiligini vermigtir. Sultan III. Murad neredeyse elli yilt
sonra 1578 ‘de Seref Han’mn Safevi saraymda biiylimiis oglu Seref al-Din’e gorevini
iade etmustir. )

Seref al-Din Iran bimparatorluk saraymda biiylimiis ve yasamumn ¢ofunu orada
gegirmisti. 1578’de Osmanlilara iltica etti ve Bitlis valiligi kendisine verildi. Ancak
asil istegi tarihei olarak iin kazanmakti. 1596’da tahttan oglu adimna cekildi ve kitabim
yazmaya baslad:.” V

Bahse konu Serefnamenin yazar: Serefhan Bidlisi Tebriz ekoliinde egitim gérmiis
ve bu sanatin Dogu Anadolu’ya tasinmasint saglamistir. Serefhan minyatiirleri Tebriz
iislubundan cok Osmanh iislubunu yansitmaktadir. Serefhan’in her iki ekolil mecz
edip kendine has Ozellikleri de banndan bir sanat ortaya koydugu apagik bir
gercekliktir. Tebriz’de birgok minyatiir 6grencisi yetistirilmistir. Bunlardan biri de
Serefhan Bidlisidir. Serethan Tebrizde bulunan finlii ustalarla ayn1 donemde egitim
gérme imkanina sahip olmugtur. Bunlar Mehmedi, Muzaffer Ali, Sadik, Zeynel
Abidin ve ézellikle sahin 6zel ressam1 Aga Mékki’dir.®

6 Suut Kemal Yetkin, age, 5.310-315
" David McDowall, Modern Kiirt Tarihi, Doruk Yay, Cev: Nesenur Domaanig, Istanbul 2004, s. 60.
§ “Ebdurreqib Yusif, Huner Tabloyén Serefnameyé, Avesta Yay., Istanbul 2007, s. 44.
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Serefhan 1. Sah Tahmasb saraymnda egitim gdrmiistiir. Bunu kendisi s6yle izah
eder: “9 yagina geldigimde saraya gittim. Sah bize dlyordu ki arada nakkaghk ile mes—

, gul olun ¢iinkii nakkaglik insanin zihnini agar.” Dedi.’

i

Serefhan, Serefname'yi yazdiginda, bazi olaylar hakkinda yazﬂl bilgiler yerine bu
konularin iglendigi sayfalarda olaylan minyatiir olarak tasvir ve izah etmistir. Bu
yiizden, Serefname'nin birinci cildinde 20 ve Osmanli, Iran ve Turan tarihlerinin ele
alindif ikinci cildinde Osmanl: tarihi hakkinda 4 minyatiir tablo yer almaktadir.

Bu tablolardan her biri tarihi bir olay1 betimlemektedir. Ustalikla yapilmis bu
tablolar 6rnekleri i¢imde tek olmakla birlikte, 6nem ve degerleri agisindan da ovgii ve
takdire sayandir.

Bu minyatiirler, Serefxan'in kendisi -tarafindan yazilmis Serefname'nin birinci
niishasinda yer almaktadir. Bu niisha da Oxford Universitesi Bodleian Kiitiipha-
nesindedir.

Kiitiiphane de kitabin énemi hakkinda sunlari not diigmiis: "Eldeki bu niisha
Serefxan'in kendl el yazisi sayesinde tamamlanmis olan Sereﬁnamemn en heybeth
niishasidir...

Serefhame’deki minyatiirleri detayli bir sekilde inceleyen ‘Ebdurreqgib Yusif'tir.
Ebdurreqib Yusif, Serefname’deki eserleri Kiirtge olarak yazdigi “Huneré Tabloyén
Serefnameyé” adli eserde ele almustir. Serefname’deki tablolarn Serefhan tarafindan
¢izildigine dair herhangi bir kayit bulunmamaktadir. Ancak birkag nokta bu tablolarin
onun kendi elinden ¢iktifimi gdstermektedir. Bunlardan ilki yukarida bahsettigimiz
gibi Serefhan’n Iran sarayinda Tebriz’de nakkaghk egitimi almig oldugudur. Bir diger
kanit ise diinya minyatiir sanatinin en bityiik ustalarindan sayilan Behzad’m birkag
eserinin Bitlis’te bulunuyor olmasi ve bu eserlerin bizzat $erefhan tarafindan Teb-
riz’den Bitlis’e getirilmis oldugu bilgisidir. Bir diger kanit ise, orijinal niishalarda yer
alan sayfa rakamlar: ile minyatiir tablolarindaki rakamlarm tslubunun aym olmasi,

~ kitabmn yazar ile minyatiir ustasmin aym oldugu bilgisini pekistirmektedir.

Serefname’de yer alan minyatiirlerin kisaca degerlendirmesi bu minyatiirlerin
diger ekoller veya sanateilar ile karsilastirilmasi ve ileride yapilacak ¢aligmalara bir
etiit niteligi tagimasi agisindan iyi olacaktir,

1. Tablo: Hakkari’de Av Sahnesi

Bu tablo ‘Hakkari’de bir av sahnesini yansitmaktadir. Burada 1597 tarihlerinde
Hakkari emiri olan Zeynel Bey’in oglu Zekeriya Bey resmedilmistir. Bu bey biiyiik
bir kayann iizerinde ve bir agacm goélgesindedir. Bu minyatiirde var olan biiyiik

? ‘Ebdurreqib Yusif, age, s.43.
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kollar ve orantisiz kii¢iik eller Osmanli nakkaglarindan Naksi’nin iislubunda da géze
garpar. '
2. . Tablo: Deze Kalesi Isgali

Bu minyatiir Serefname’nin 33. sayfasinda yer almaktadir. Bu tabloda
Emadeddin’in oglu Emir Esadeddin ve Deze Kalesi bulunmaktadir. Mir Esededdin
Akkoyunlu devrinde Hakkari emiridir.

3. Tablo: Amédiye

Bu tablo sayfa 39 da yer almaktadir. Behdinan emirinin bulundugu bu tablo bugiin
Irak smurlarinda bulunan Améd’i sahnelemektedir. Serefhan kitabmnin 42. Sayfasinda
bu emir hakkinda sunlar soyler: “ Bu Emir 1585°te Améd’e emir oldu.”'! Bu tabloda
dikkat ceken en ¢nemli unsur halay ceken bir figiiriin olmasi ve tef ile biliir denilen
calgilarin varligidir. Bilur ad1 verilen uzun ve tiflemeli calg Kiirtlere 6zgii ve ¢ok eski
tarihlerden beri kullanilan bir ¢algidir.

4. Tablo: Améd’de Bir Hastane Okulu

Bu minyatiir sayfa 39 da yer almaktadir. Surlarin derinlik olusturma cabas: i¢inde
oldugu gérillen bu minyatiirde hastane okulu resmedilmistir. Surlann iizerinde yer
alan dilimli kemerli aciklik aslinda derinlik algisimi olusturan bir ¢izim caligmasidir.
Ancak sanatc1 burada agiklifin i¢c kismum siyaha boyamakla derinlik algisim var-yok
ikilemine oturtmustur. ‘

5. Tablo: Cizre Botan- Mem u Zin

Bu minyatiir sayfa 43 te bulunmaktadir. Botan mirinin tablosunun iist kisminda
yer almaktadir. Unlii Kiirt efsanesi “Mem  Zin” den bir sahne burada cizilmistir.
Osmanli minyatiiriinde bulunan tek bir aga¢ ile dogayr yansitma bu tabloda géze
carpmaktadir. Aym zamanda yine dikdortgen bir kap: perspektifi ortaya cikarmaya
calismakta ancak kapinm kapali olmasi derinlik algisim tekrar yikmaktadar.

“6. Tablo: Botan Mirinin Meclisi

Sayfa 43’te Mem u Zin tablosunun altinda yer almaktadir. Bu tablo Botan mirinin
anlatildigi béliimde yer almaktadir. Bu tabloda goze carpan unsur bilur denilen miizik
aletinin olmasidir. Ayrica yine st kiszmda sivri bir pencere agikligi siyaha boyanmig
olarak dikkat ¢eker.

7. Tablo: Hasankeyf Kalesi

' Suut Kemal Yetkin, age, s. 314.
! “Ebdurreqib Yusif, age, s. 57.
12 “Ebdurregib Yusif, age
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Bu minyatiir Serefname’de sayfa 56’da yer almaktadir. Bu tabloda Hasankeyf
emiri Dicle Nehir kenarinda iglenmistir. Burada dikkat ¢eken unsur Dicle Nehri’ni
atla gegen bir figiiriin varligidir. Renkler yesil, mavi ve pembe olarak tipik Osmanl
minyatiir sanatinda kullamlan renklerdir.

8. Tablo: Hasankeyf Sehri

Bu tablo bir énceki tablonun konusunu tekrar etmektedir. Ancak burada Hasan-
keyf emiri Dicle Nehri kenarnda bulunan sarayinda ve yiiksek bir platformda
resmedilmigtir. Emire iki bayanin kadeh ve tabakta bir seyler sundugu goriillmektedir.
Bu emir Sultan Mir Xelil’in oglu Mir Muhammed’in. oglu Sultan Hiiseyin’dir.
Serefhan eserinin 60. sayfasinda bu emirden bahseder.'”® Bu minyatiirde en dikkat
gekici unsur giintimiizde de tinlii olan Hasankeyf’teki minaredir. Bu minare uzun-
luguna dikkat cekmek i¢in tablodan digar tagirlmustir.

9. Tablo: Egil Kalesi

Sayfa 66 da bulunmaktadir. Egil kalesi Egil ilgesinde bulunmaktadir. Dicle
nehrinin kenarinda bulunan bu kale giintimiize kadar ulagabilen kalelerdendir. Bu
minyatiirde telli ¢calg: ve vurmali ¢alg: dikkat cekmektedir.

10. Tablo: Egil

@

Bu tablo Egil kalesi ve sehrinden bir goriintii aktarmaktédu. Tabloda satrang
oynayan iki figiiriin varlig1 gériiniir. Yine pencere unsuru, Dicle Nehri ve daha realist
bitki motifleri yer almaktadir.

11. Table: Hizan Sehri

Bu minyatiir sayfa 77 de bulunur. Konusu Hizan emiri hakkindadir. Hizan
giiniimiizde Bitlis’e baghdir. Bu tabloda mimari problemlerin ¢ziimiiniin oldugu
enstantaneler bulunmaktadir. Buradaki kemerler ve pencere agikliklari perspektif
olugmasina sebep olmustur.

12. Tablo: Hizan

Hizan’da bir manzara resmedilmistir. Bu eserde yine bir pencere agiklif1 gorii-
yoruz. Ancak bu kez siyaha boyanmus pencereden bir kadimin goriinmesi derinlik
algisim ortaya ¢ikarmustir.

13. Tablo; Asabiye Hastahg: ve Dua Ile Tedavi Yontemi

Bu tabloda sayfa 89 da Hazro emirlerinin bulundugu sayfada yer almaktadir.
Minyatiirde Artuklu emirinin kizimin asabiye hastalifint dua ile iyilestirmeye ¢aligan
Seyh Hasan Erzeki’yi gormekteyiz.

1% ‘Ebdurreqib Yusif, age, s. 87.
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14. Akkoyunlularin Bitlis Kalesini Ablukas:

Akkoyunlularin Bitlis kalesini ablukaya almasi konu edinmistir. Tek bir agag
figiird ile iki pencere agikligr dikkat gekmektedir.

15. Serehan Bidlisi’nin Meclisi

Bu minyatiir Serefname’de sayfa 145°te bulunmaktadu. Mir Semseddin’in oglu
Serefhan’m mirligi donemini anlatmaktadir. Yani Serefname’yi yazan Serefhan’mn
dedesinin dénemidir. Serefhan ortada oturmusg 6niinde siirahi ve basginda biiyiik beyaz
piiskiillii bir basghik bulunmaktadir. Arkasinda iki kadin figiirii yer almaktadir. Diger
minyatiirlerde de goze carpan avci kuslar bu eserde iki adet olarak ortaya ¢ikar. Bu
eserde mavi ve san renkler hakimdir.

16. Tablo: Sah Tahmasb Ahlat’ta

Bu tablo sayfa 145°tedir. Tabloda Sah Ismail’in oglu Sah Tahmasb Ahlat’ta res-
medilmigtir. Mavi, san ve kirmizi renklerin yogun olarak goriildiigii tabloda en dikkat
cekici unsur Sah Tahmasb’m ve etrafindaki insanlarin bagliklarinim iizerinde mizrak
misali uzun bir ¢ikintimn olmasidir. Bu Iran askerleri veya figiirlerinin oldugu diger
minyatiirlerde de ortaya ¢ikar ve Safevi bashgi olarak bilinir. Yine insan figiirlerinin
bellerinde Iran kemeri (kemerbest) bulunmaktadir. ™

17. Tablp: Sultan Osman

Bu tabloda Osmanh Devleti’nin kurucusu Sultan Osman bulunmaktadir. Iki tablo
halinde olan bu eser birbirinin devamu niteligindedir. Her figiiriin bashiimn farklh
olmas1 bu insan figiirlerinin farkl: milletlere mensup oldugunu gosterir. Aym zamanda
bu figiirlerin Sultan Osman etrafinda bulunmas: farkl: milletlerin Osmanli Devleti’'nde
bir araya geldiginin gostergesidir.

18. Tablo: Edirne Savast

Bu tablo Serefname’nin II. Cildinde sayfa 173’tedir. Konusu Sultan Orhan’in oglu
Sultan Murad’in Edirne’yi almasiyla ilgilidir. 1359-1389 tarihlerinde hiikiim siiren
Sultan Muradin Edirne’yi ele gegﬁirmesini el aldir. Burada Bizans askerleri ile
Osmanli askerlerini baghiklarindan ayit etmek miimkiindiir. Yine doga bir tek agac
ile temsil edilmistir. Atlarin kuyruklarimn bagl olmas: Tiirk geleneklerinin en iyi
olarak yansitildigimin da gdstergesidir.

19. Table: Fatih Sultan Mehmet

Serefname’nin II. Cildinde sayfa 190 da yer alir. 1453 tarihinde Istanbul Marma-
ra’dan ¢izilmistir. Fatih bir kiirsiide oturmus ve baginda beyaz bir bashik bulun-
maktadir, Yenicerilerin baghklart zamanmn gergek yasamum yansitacak niteliktedir.

" *Ebdurreqib Yusif, age, s. 129.
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Yine farklt yerlerde bulunan pencereler ve insan figiirleri- perspektif kurgusuna
y6neliktir. :
20. Table: Caldiran Savasi

Osmanlt Devleti ile Safevilerin Caldiran Savasi’mi anlatir. Savagin taraflan
baghklarindan net bir sekilde ayirt edilebilmektedir. Safevilen basliklart sivri bir
cikinti ile gosterilmig, Osmanlt askerleri ise gergekei bir sekilde dénemin bashklar: ile
nakgedilmigtir.

SONUC

Her ne kadar Tebriz’de egitim gormiis olsa da Serefhan, minyatiirlerinde kismen
Osmanli minyatiir sanati izlerini tagisa da kendine 6zgii niteliklere sahiptir.

Osmanli ve Akkoyunlu savas sahnelerinde atlarin kuyruklarinin bagh olmas: Tiirk
gelenegfnin minyatiire realist bir sekilde yansitildigini gostermektedir. Bu Serethan’mn
Tebriz-Iran tislubundaki hayalcilik yerine Osmanli minyatiir sanatinda var olan
akilcilign tercih ettigini gosterir. Yine ok bitkili fran minyatiirii yerine Osmanhda var
olan tek bitki ile dogayr naksetme goriilmektedir. Ayrica her iki iislupta yer alan
alabildigine canli renkler, ince boyunlu at figiirleri kivrim ¢izgiler ve mimari ¢izimler
Serethan’da hayat bulmaktadir. Yine giiniin kosullarna 6zgii giyim kusam ve
bagliklar net bir gekilde ortaya konmugtur. Ayrica bitkilerin-daha-realist olarak ortaya
kondugu da bir gergekliktir.

Ginlitk hayati da daha nesnel ele alan Serefhan birgok yoniiyle kendine 6zgii
¢izimler sunmustur. Ornegin yiizlerin kismen oval sekilden ¢ikip uzunlasmas: Mogol-
Timur tislubundan farklidir. Yine neredeyse her sahnede ¢algilarm varligi, bagi ortiilii
siradan bir Kirt kadimi olmasi, her minyatiirde bir kap: veya pencere agikligi ile
derinlik hissinin uyandirilmis olmas1 diger sanat ekollerinden farkliligimi ortaya
koyar.

Ayrica Serefhan, giiniiniin ve halkinin 6zelliklerini de tablolarina yansitmay: ba-
-sarmugtir. Yorenin yasam tarzina uygun olarak insanlar sakalli, sarikh ve elbiseleri
diizenli olarak naksedilmigtir. Dénemin mirleri 6zel elbiselerle, dnlerinde fincan ve
baslant tagh olarak resmedilmistir. Ayrica mirlerin etrafinda hizmeteileri bulunmak-
tadir. Bazi kadinlarm dolgun yiizlii, badem gozlii ve ince belli olarak naksedilmesi
Timur-Mogol etkisini agikca géstermekle birlikte yine bagka kadmlar daha sade ve
siislemesiz olarak lanse edilerek gosterilmistir. Gengler sakalsiz ve biyiksizdir. Mirler
ise aksine sakalli ve biyikli olarak ¢izilmistir. Sakallarmn bazilan giir bazilar ise
seyrektir. 12. Tabloda goriilen cene iistiinde sadece sakalin bulunmas: farkli iislubun
oldugunu ortaya koyar. Evliya Celebi Seyahatname’de sayfa 51°de Hakkari genclerini
anlatirken bazilarmn genelerinin lizerinde biraz sakal birakip digerlerini kestiklerini
soylemektedir. Bu da Serethan’in dénemini ne kadar gercekei olarak yansittifinin
acik bir gostergesidir. Irdelenmesi gereken bir diger konu ise her minyatiir eserinde
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bir kap1 veya pencere agiklifimn bulunmasidir. Bu bati resim sanatinda derinligi
saglamak icin kullamilan bir unsurdur. Ornegin Leonarda Da Vinci’in Meryem Ana ve
Son Aksam Yemegi” adh tablolarinda pencere agiklifi derinlik ve sonsuzlugu sagla-
mak icin yapimigtir. Serefthan burada bunu yapmus ancak resim sanatindan ayr
goriinmesi icin bu kap: ve pencereler ya kapali olarak veya siyaha boyanmis olarak
naksetmistir. ’

Serefname’deki minyatiirler Kiirt bir emir tarafindan naksedilmis eldeki tek veri.
olmas: hesabiyle onemli bir konumda bulunmaktadir. Minyattirlerin yurt disinda
bulunmas: her ne kadar aragtirmayr zorluyor olsa bile konu ile ilgili taraflarnn
derinlemesine g¢aligmalar yapmasi sakli kalmus bu ¢ahismanm diinya kamuoyuna
sunulmasi bakimdan 6nemlidir.
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