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OZET

Helim YUsiv’in edebi diinyasinda biiyiilii gergeklik gerek bireyin gerekse Kiirt halkinin
modernite karsisindaki 6tekilestirilmesini anlatan basat tiir olarak karsimiza ¢ikar. Yazar
bliyiilii gergekligi edebi eserlerine uygularken de kurgusunun merkezine bedeni alir. Bedeni
ele alirken de bedenin distan gordiigimiiz gz, burun, kulak, bacak, el, kol gibi pargalarini
alip grotesk olarak kullanir. Bu baglamda bedenin bi¢imsizleserek ucubelestigini goriiriiz. Bu
grotesk beden kurgusunu her eserinde farkl bir sekilde kullanan yazar &zellikle “Oliiler
Uyumaz” adl1 6ykusiinde, Sobarto ve Dissiz Korku adli romanlarinda “bel” imgesini kullanip
bu imgeyi bedenin diger pargalarmin {izerine tastyarak kurgunun “belkemigi” haline getirir.
Agr1 bel imgesini tanimamizi saglayan tamamlayic1 imge olarak belirir. Bu agr1 salgin,
kalitsal nitelikte olup alegorik anlamlar da tasir. Ancak belin agrimasinin asil nedeni 6zinde
bireyin, temsili olarak da toplumun bedeninde 6teki olmanin kaldirilamaz agirligidir. Bedenin
bel bolgesine baktigimizda, bel hem iktidar1 hem de iktidar diizenegi olan cinselligi sembolize
eder. Metinde kullanilan iktidar ve cinsellik metaforlar1 bel ile ilgili dildeki deyimler ve
folklorik soylemlerle uyum igindedir. iktidara ait her diizenek eserlerdeki kahramanlarin
belinde agr1 olarak kendini disavurur, o agrinin ardindan cinselligin dillendirildigi goriiliir.
Yasayan 6lii temasi, delilik methumu ve bagkalasim motifi iktidara karsi li¢ farkl strateji
olarak ortaya ¢ikar. Yasayan 6lii iktidarm “yasam ve 6liim hakkin1” elinden alirken, delilik
methumu iktidarin mekanizmalarindan siyrilarak hakikati dillendirirken, baskalasim motifiyle
de iktidarin maskesi diisiiriiliir. Bu ti¢ stratejiye karsin metinlerdeki kadmnlarm bedeninin
“beyaz” renk ile nitelendirilmesi, “beyaz-siyah” ayrimini hatirlatip “6tekinin” kollektif
bilingdisinda iktidar olma arzusunu gosterir. Boylece bir yaniyla iktidara karsi dururken diger
yaniyla da iktidarin yanindan duran yapi iktidarin ezen-ezilen ikileminden ¢ok iktidarin
bedene niifuz ettigini, bedene igkin oldugunu gosterir.

Anahtar s6zcukler: Kiirt edebiyati, grotesk beden, bel imgesi, biyoiktidar



ABSTRACT

Magical realism in Helim Ysiv’s works appears as a literary device narrating both the
individual and Kurdish society’s becoming “other” in front of modernity. The author,
applying magical realism in his works, takes the body into the heart of his fiction. By taking
the body into consideration, he uses grotesquely the outer body organs, like the eyes, nose,
ears, legs, hands and arms. In this context, we witness how the body becomes freaky through
deformation. The author, who always takes this grotesque body fiction in a different way,
particularly in his story The Dead Don’t Sleep, and his novels, Sobarto and Fear Without
Teeth uses mostly the image of “the back”, putting it onto the other body parts and thus
turning it into the backbone of his narration. Moreover, pain appears as a complementary
image which helps us recognize the image of “back”. This epidemic and genetic pain has
allegorical meanings, as well. However the main reason for the back pain is the heaviness of
being other, essentially in the body of individual, which in this case is representative of the
society. While looking at the position of the back on the body, we can say that it apparently
symbolizes power and also sexuality as a power disposition. Power and sexuality metaphors
used in his works are relevant to the idioms and folkloric speeches uttered in the language
about the back. Every disposition belonging to power becomes manifest as a pain on
characters’ backs. Moreover, we see ,after this pain, what comes next is always sexuality. The
theme of the living dead, the notion of madness and the motif of metamorphosis appear as
three different strategies against power. While the living dead takes away the right of “death
and life”, the notion of madness narrates the truth escaping through the mechanisms of power,
and with the metamorphosis motif the author unmasks power and makes everything more
apparent. Besides these three strategies, qualifying women’s body with “white” color
reminding us of the distinction made between “black-white” also shows us how the “other”s
desire to sieze power settles in the collective unconscious. Consequently, the structure which
on the one hand struggles against power on the other hand collaborates with power, thus
revealing that rather than the dichotomy of oppressor-oppressed, it is much more about its
influences on the body, in other words, it is mainly related to the body.

Key words: Kurdish literature, grotesque body, the image of back, bio-power
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GIRIS

Kiirt edebiyat1 deyince sorunlu ve standart edebi bir dilden bahsetmenin miimkiin
olmadig1 bir alandan bahsediyoruz. Kiirt edebiyat1 tabiri benim aklima Kiirtlerin
yaptiklar1 edebiyattan bagka bir sey getirmiyor. Boyle olunca da Yasar Kemal’den
Selim Berekat’a kadar anadilleri disinda yazan, 6mriinde Kiirt¢e bir eser okumamis
bir¢ok yazar1 bu potaya koymak gerekecektir. Bunu Kirtce icra edilen bir edebiyata
indirgeyebilir ve bundan sonra Kiirt edebiyat1 seklinde kullanacagimiz tabiri
Kiirt¢e’nin biitiin lehgelerinde icra edilen edebiyat seklinde okuyabiliriz. Bu
tanimlamanin sorun teskil eden boyutunu elbette Kiirtlerin cografi olarak
boliinmeleri, dort farkli devletin gatisi altinda yasayip bu devletlerin dilkirim
politikalarma maruz kalmalar1 olarak 6zetleyebiliriz. Son yiizyil i¢inde edebi eserler
ii¢ ayr1 alfabenin (Kiril, Latin ve Arap alfabeleri), iki lehgenin (Sorani ve Kurmancfi)
kullanildig1 bir dille ve edebi iiretimin neredeyse imkansiz, dagitimlarinin da
olanaksiz oldugu kosullarda yazilmistir*. Kiirt ulusunun ve dilinin kaderi edebiyati da
etkileyerek birbirinden ayri, istikrarsiz bir edebiyat diinyasi yaratmigtir. Kiirdistan’in
dort parcasinda, Ermenistan basta olmak iizere Sovyetler Birligi’nde ve Isveg basta

olmak iizere Avrupa’y1 da i¢ine alan ¢ok merkezli edebiyat diinyalar1 kurulmustur.

! Eli Hesenyani’nin Karmamiz (Ceylan) adli eserinin yaymlanma seriiveni bu kosullar hakkinda fikir
verebilir. Hasim Ahmedzade Kurdi it Nasname (Kiirt Romant ve Kimlik) adli eserinde aktardigina
gore Hesenyani romanini 1964 yilinda Tahran cezaevindeyken yazar ama elyazmalar1 kaybolur. islam
devrimine karst savasirken bir daha yarisini yazdig eserini Kelwé nehrinden gegerken nehre kaptirir.
Bir sonrakinde notlar1 iran’1n, kdylerine attig1 havan topunda tahrip olur. 1981 yilinda roman1
tamamlar. Pesmergelerden ayrilan ve Finlandiya’ya iltica eden Hesenyani milteci statlisii kazanmak
icin micadele ederken kalbine yenik diiger. Romani yazarin 6liimiinden yedi y1l sonra yaymlanir.



Bu merkezlerdeki hakim edebiyat anlayislar1 da Kiirt edebiyatini etkilemis, Kiirt
yazarlarmin arayislarinin yoneldigi noktalardan olmustur. Kesin sinirlar ¢izemesek
bile genel bir ¢ergeve olarak Giiney (Irak Kiirdistani) ve Bat1 (Suriye) Kiirtlerinin
edebi eserlerinde biiyiilii gerceklik ve siirrealist akimlarin etkisini goriirken,
Sovyetler Birligi siifina dahil ettiklerimizde toplumcu gercekei etkilerin, Avrupa ve
Kuzey (Tiirkiye Kiirdistani) Kiirtleri de Bati’li roman tekniklerinin etkisinde
kalmistir. Dogu Kiirdistan’da ilk roman Rehim Qazi’nin Pésmerge adiyla 1959
yilinda Erivan’da yaymlanan romanidir. Bu romandan sonra 1990 yilina kadar
Iran’da Kiirtge edebi eser basiimamustir. Dogu Kiirdistan’da gdzle goriiliir bir tiiriin
one cikacagi yeterlilikte edebi eser iiretilemediginden saglikli bir yargida bulunmak

da imkansizdir?.

Helim Yisiv’in edebi diinyasini tanimlamak i¢in dncelikle hayat hikayesine
kisaca bir g6z atmak gerekir. Helim Yasiv 1967 yilinda Bat1 Kiirdistan’in AmQdé
sehrinde dogar. Haleb Universitesinde Hukuk egitimini tamamlar. Siirgiin olacag1
2000 yilina kadar yazarlik meslegi ve egitimiyle ilgilenir. Kirtce okuma ve yazmay1
ailesinden, Arapga’y1 ise okulda 6grenir. Arapca yazdigi ilk kisa hikayesi olan
"Tiskén Keré Sip1 (Beyaz Atin Ciftesi)” Arap Yazarlar Birligi tarafindan yaymnlanan
Elisb( Eledebt dergisinde 1987 yilinda yayimlanir. Méré Avis (Gebe Adam) adli ilk
kitabi Arapga olarak 1991 yilinda Sam’da basilir. Ilk Kiirtce kitabi olan Mirf Ranazin
(Oluler Uyumaz) ise Arapgasindan sonra 1996 yilinda basilir. Basilan kitaplarini
illegal yollarla iilkesine sokar. 1997 yilinda Miri Ranazin (Oltler Uyumaz)’1 700 adet
olarak Tiirkiye tizerinden, 1999 yilin Sobarto kitabini 500 adet olarak Liibnan

iizerinden kagakgilar vasitasiyla Suriye’ye sokar. Bu olay kagak ¢ikardigi son

2 Bu konuyla ilgili daha ayrmtili bilgi i¢in Hasim Ahmedzade nin Ulus ve Roman ve Romana Kurdi (i
Nasname (Kiirt Romani ve Kimlik) kitaplarma bakiniz.



kitabidir. Ciinkii 2000 yilinda yine kagak yollarla Suriye’den ayrilir, Almanya’ya
yerlesir. Siirgilin geldigi bu tilkede bir terclime ajansinda Almanca, Arapga ve Kiirtge
terciimanlik yaparak hayatini idame ettirmektedir. “Komara Dinan (Deliler
Cumhuriyeti)”, “Bidarvekirina Pozeki (Bir Burunun Asilmasi1)”, “Sol G Seri
(Ayakkab1 ve Kafa)” adli 6ykiileri tiyatroda sahnelenmislerdir. Baslica eserleri: Méré
Avis (Gebe Adam), 6yku, 1991 Arapca, 1997 Kirtce, 2004 Almanca; Jinén Qatén
Bilind (Yiiksek Katlarin Kadinlart), 6ykl, 1995 Arapca, 1998 Kiirtce; Miri

Ranazin (Oliiler Uyumaz), dykii, 1996 Kiirtce, 1998 Tiirkce; Sobarto, roman, 1999
Kdirtce, 1999 Arapca; Memé Bé Zin (Zin’siz Mem), 6yki, 2003 Kurtce; Tirsa Bé
Diran (Digsiz Korku), roman, 2006 Kirtce, 2008 Tirkce; Gava Ku Masi Ti Dibin
(Baliklar Susadiginda), roman, 2008 Kirtce, 2013 Tlrkce; Romana Kurdi (Kirt
Romant), inceleme, 2011 Kirtce; Auslander Beg (Auslander Bey), 6yki, 2011

Krtge.

Bat1 Kiirdistan’l1 bir yazar olarak Helim Ytsiv yukarida isaret ettigimiz tizere
eserlerini biiyiilii gergeklik tiirlinde yazar. Kiirt edebiyatinda biiyiilii gergeklik
deyince akla iki isim gelir; Sorani lehgesininde Bextiyar EIi, Kurmanci lehcesinde ise
Helim Y{siv. Her iki yazarin kurgusunda da politik alegori metinlerinin temel
diregidir. Kiirtlerin ulusal kaderi biitiin 6geleriyle bu politik kurgunun bir pargas1 ve
tezahiirii olarak olay orgiisiinden karakterlere kadar bir edebi eserin olmas1 gereken
biitlin yapilarmna niifuz etmistir. Sirf Kiirtlerin ulusal kaderiyle kendini sinirlamayan
iki yazar iktidarin ve kapitalist modernitenin niifuz ettigi alanlar1 da bu alegoriye
dahil etmislerdir. Her iki yazar da edebi eserlerinde gergek ile diigsel olanin
smirlarint muglaklastiran fantastik 6gelerle metinlerini zenginlestirmislerdir. Ancak
Helim Yusiv beden konusunda Bextiyar Eli’den farklilasarak biiyiilii gergeklik i¢inde

eserlerini farkli bir mecrada 6zgiin bir sekilde konumlandirir. Yalniz Helim Ysiv



degil yarattig1 karakterler de bedeni sorgularlar. “Oliiler Uyumaz” adl 6ykisiinde
“insan bedenine giilesim geliyor. Iki bacak, iki gdz, iki kulak, iki burun, iki agiz,
iki... hahaha neden insanin tek burnu var bilemiyorum” (100) der. Bir bagka eseri
olan Sobarto’da Siléman banyoda ¢iplak bedenine saatlerce bakarak yuksek sesle
“bir giin topraga gomiileceksin” (139) dedikten sonra elbise giyenlere giildiigiinii ve
herkesi ¢iplak gordiigiinii belirtip, insanlar burunlarin degil de neden ayaklar1

usttinde yuruduklerini sorgular.

Helim Yisiv’da beden imgelemi genellikle bedenin pargalarina ve o pargalarin
On plana ¢ikarilmasina dayanir. Goz, kulak, iskelet ve uzuv gibi bedenin
smiflandirilmig pargalari kimi zaman nicel olarak artip azalarak kullanilir. Bir
hikayesinde ellerin ¢ogaldigin1 goriirken bir digerinde bacagin kesildigini gorebiliriz.
Ancak bel imgesi 6zellikle kullani1ldig1 metinler boyunca sistemli ve istikrarl bir
sekilde kullanildig1 i¢in bu ¢alismanin konusu Helim Y1siv edebi diinyasinda beli
merkezde tutarak beden, cinsellik, iktidar ve iktidarla miicadele bicimlerinin

irdelenmesidir.

Kurdugu anlatinin islevine gore bel imgesi karakterlerin belinde agr1, kuyruk
ve sivilce ¢ikmasiyla karakterize olur. Bu ¢alismanm amaci Helim Ysiv’in beden
imgeleminin bel metaforuna odaklanarak kurgulandigi anlatilarindaki anlam
derinliklerini, bu metaforun tasidigi sembolik degerler ve islevler ¢ergevesinde
cozlimlemektir. Bu baglamda bel imgesini referans alinca Helim Ysiv’in Sobarto,
Dissiz Korku ve “Oliiler Uyumaz” adli eserleri temel inceleme alanlar1 olarak ortaya
cikmaktadir. Bu eserlerin yaninda genel olarak beden anlayismi kavramak i¢in de
Jinén Qatén Bilind (Yiiksek Katlarin Kadinlarr), Méré Avis (Gebe Adam) ve Memé

bé Zin (Zin siz Mem) adli 6ykii kitaplarindan 6rnek ykiiler ele alinacaktir.



Geldigimiz noktada tezin 6zgilinliigli konusunda net bir seyler soyleyebiliriz.
Bugiine kadar Kiirt edebiyatiyla ilgili Tiirkiye’de yazilan tezlerin sayis1 bir elin
parmagiyla sayilacak kadar azdir. Bunlar da “genel” konulari ele alan tezlerdir.
Yazilan tezlerden bir tanesi Cegerxwin ve Nazim Hikmet’in siirlerini karsilastirmali
olarak inceler®, digeri Mehmed Uzun’un kurucu yazar figiirii olmasin ele alirken®,
bir digeri de Mehmed Uzun ve Migirdi¢ Margosyan’1 milli ve minor edebiyat
cercevesinden ele alir®. Ele aldiklar1 malzemeler itibariyle hem siirde hem nesirde
Kiirt edebiyatmin popiiler metinleri, popiiler konular etrafinda sekillenmistir.
Kanimca Kiirt edebiyatinin kat ettigi yol itibariyle artik Dengbéjlik, Mehmed
Uzun’un yazarhig, Kiirt edebiyatmin varligi gibi konular degerini korumakla birlikte,
bu konular miadin1 doldurmustur. Bir baska 6nemli mevzu da, yazarin “Dogulu” bir
yazar olmasidir. Nitekim Tiirkiye’de gerek yayincilik diinyasi olsun gerek akademik
diinya olsun her zaman Bat1 edebiyatin1 ¢aligmalarini odaga almiglardir. Yaymlanan
ceviri eserlere baktigimiz zaman Arapga, Farsca, Kiirtce, Ermenice digerlerinin
golgesinde bile kalamayacak kadar azdir. Bu acgidan Kiirt bir yazarin se¢ilmesi ve

daha spesifik bir konuyla ele alinmas1 “yeterince” 6zgiin bir durumdur.

Bu ¢alismay1 hazirlarken karsilastigim en 6nemli zorluklardan birisi dil
kurgusu oldu. Edebi faaliyetlerini Kiirt¢e icra eden ve dmriiniin tamamini Tiirkge
gecirmis biri olarak akademik bir yazi kurgusu olusturma konusunda zorlandigimi
sOyleyebilirim. Gerek “yaraticr” yazin alaninda iiretim yapiyor olmak gerekse
akademi diinyasinda edindigim deneyimlerle birlikte bu iki ayr1 dil kurgusunun

birbirine karigtig1 ortak bir dil ortaya ¢ikt1. Bir diger sikint1 da ¢eviri konusunda bas

® Omer Faruk Yekdes’in “Nazim Hikmet ve Cegerxwin'de ask siirinin ideolojisi” adli tezi.
* Ekin Bodur’un “Modern Kiirt romaninda bir kurucu yazar: Mehmed Uzun” adh tezi.

> Alparslan Nas’in “Between national and minor literature in Turkey: Modes of resistance in the
works of Mehmed Uzun and Migirdic Margosyan™ adli tezi.


http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-tur=ayrintili&-skip=0&-max=10&AdSoyad==%C3%96mer%20Faruk%20Yekde%C5%9F
http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/liste.php?-tur=ayrintili&-skip=0&-max=10&AdSoyad==Ekin%20Bodur

gosterdi. Almt1 yaptigim eserlerden yalnizca Olliler Uyumaz ve Dissiz Korku
Tiirk¢e’ye ¢evrilmis olup, o iki eserin de ¢evirileri kanimca yeterince iyi
olmadigindan ve daha kotii olmadigindan emin oldugum kendi ¢evirilerimi yapmay1
daha uygun buldum. Cevirilerini yeterli bulmadigim ve Tiirk¢e okurlar1 igerisinde
dolagiminin yaygin olmadigmi diisiindiigiim bu eserlerin 6zetlerini dilsel ve kilturel
kodlardan dogan anlam karigikliklarin1 gidermek adina ¢alismaya ek olarak
verilmistir. Bu ¢ergevede metin icerisinde ad1 gegen Oliiler Uyumaz ve Dissiz Korku

eserlerinin orijinal dilindeki baskisinin kiinye bilgileri sunulmustur.

Yukarida gercevesini ¢izdigim ¢aligmanin “Helim Yusiv’in Biiyiilii Anlatisinda
Beden Imgelemi” adli béliimiinde Helim Yisiv’in beden imgelemini 6zellikle de cok
net bir sekilde 6rneklendigi baz1 dykiilerinden dzetler verilecektir. Bu 0zetlerle
birlikte bedenin dis ve i¢ beden olarak ayrimina ve grotesk beden anlayisiyla ilgili
benzerlikler degerlendirilecektir. Bu baglamda bedenin 6liim ve dogum travmalarina
gondermeler yapilarak alt ve iist beden sinir1 belirleyen belin Helim Ysiv

metinlerindeki merkezi yeri isaret edilecektir.

“Helim Y0siv’ i Omurgali Metni” adli ikinci boliimdeyse bedenden belin
alanina girilecektir. Beldeki anormal durumlarin ele alinan eserlerdeki karakterlerin
bedeninde nasil icra edildigi gdsterilecektir. “Oliiler Uyumaz” 6ykisiinde Séxo’nun
anne ve babasimin bel agrisindan sonra bagkalasim gecirip 6lmelerinden,
Sobarto’daki Siléman’m ve bir¢ok Sobartolunun beldeki agrilarindan, Digsiz
Korku’da Musa’nin kuyruk fobisi, sivilce ve bel agrisindan bahsedilecektir. Bu
agrilarin anlamini kazarak agrinin kalitsal ve bulasici olmasmdan alegorik temsili
olan beden ortaya ¢ikacak, ancak anlami biraz daha kazdigimizda salt bu alegori

iizerinden degil de daha genis bir ¢cer¢eveden, 6teki olmanin tarihsel mirasinin



agirliginin altinda kalan bedenin bir ariza igareti olarak bel agrisina neden olduguna

vurgu yapilacaktir.

“Dilin (Bel)kemigi” adl1 tigtincii boliimde Kiirtge ve Tiirkge’de bel ile ilgili
deyimler 6zetlendikten sonra bel metaforunun iktidar ve cinsellik ile ilgili anlamlar1
olan folklorik baglantilarin oldugu goriilecektir. Bir alt boliimiinde belin
Foucault’nun biyoiktidar kavrami i¢erisindeki yerine isaret edilecek ve karakterlerin
bel agrisina neden olan iktidar aygitlarinin 6rnekleri sunulacaktir. Bir diger alt
boliimde ise belin dilde kesfedilen cinsellik anlaminin derinligi kurulacak, belin
cinsellik i¢in 6nemi vurgulandiktan sonra metindeki cinsellik ile bel baglantisini
saglayan 6rnekler sunulacaktir. Son alt bélimde belin iktidar ve cinsellik arasindaki
iligkiyi tesis eden iktidarsizlik kavramina ve iktidarin cinsellik tizerinden kuruldugu
haz sebekelerine gonderme yapilip bu sebekenin metnin igindeki varligi

orneklendirilecektir.

“Iktidarm Belini Kirmak™ adli son boliimde iktidar-cinsellik alanindan iktidara
direnme bicimlerine gecilecektir. Bu bdlimde iktidara direnis bigimi olan; iktidarin
yasam ve 0liim hakkini alagagi eden yasayan 6lii figiiriine, iktidar karsisinda maske
takan ve iktidarin maskesini diisiiren bagkalasim motiflerine ve psikiyatrin iktidar
aygit1 olarak kullanildigi delilik mefhumuna géndermeler yapilarak, bu yapilarin
iktidara nasil direnis noktasi olusturduklar1 agiklanip 6rneklendirilecektir. Buna karsi
bu bdlimiin son alt boliimiinde bunca iktidar karsiti strateji gelistirilmesine ragmen
kadin bedeninin beyazligi iizerinden iktidarin nasil yeniden iiretildigi ve bedenin

iktidara nasil eklemlendigi tartigilacaktr.



BIiRINCIi BOLUM

HELIM YUSIV’IN BUYULU ANLATISINDA BEDEN iMGELEMIi

Helim Ysiv biiyiilii anlatisinin edebi bir malzemesi olarak kullandig1 beden imgesi,
postmodern bir diinyanin ve bu diinyanin bedeni tahakkiim altina almak arzusunda
olan hakim diisiince anlayiglarinin, bedeni tabi kilinan bir makineye doniistiirme
stratejilerine kars1 6zgiin bir durus olarak karsimiza cikar. Ozellikle dykiilerinde
kullandig1 beden imgeleri, beden anlayisina nasil yaklastigini, bu diisiinceyi hangi
boyutlarda ele aldigini, beden imgesini nasil doniistiirdiigiinii, kisacas1 beden
imgelemini bir siniflandirmaya tabi tutmak gerekirse nasil bir siniflama i¢inde yer
alacagini belirtmek i¢in dnemli 6rnekler sunuyor. Bunun icin beden imgeleminin
yogun bir sekilde kullanildig1 6ykiilerinden bazilarinin sdyle bir 6zetine bakmanin
onemli oldugunu diistiniiyorum. Bu boliimde Jinén Qatén Bilind (Yiiksek Katlarin
Kadnlary) kitabindan “Hezkirina Qafkurmi (Kafas1 Kurtlanmis Sevgi)”,
“Bidarvekirina Pozeki (Bir Burunun Asilmasi)” ve “Gewdeyek Bi Xwe Re Di Ser
De: Besek Ji Romaneke Winda (Kendisiyle Savas Halinde Bir Gévde: Kayip
Romandan Bir Par¢a)”’; Méré Avis (Gebe Adam) kitabindan “Méré Avis (Gebe
Adam)”, “Méré Pirr Dest (Bir Siirii Eli Olan Adam)” ve “Skéleta Evindar (Asigin
Iskeleti)’; Memé bé Zin (Zin ’siz Mem) kitabindan “Jina Heftseri (Yedi Basli Kadm)”

ve Oliiler Uyumaz kitabindan da “Kesik Kulak” dykiilerinin zetlerini gdrecegiz.

“Hezkirina Qafkurmi (Kafas1 Kurtlanmms Sevgi)”: Bu dykuye birinci tekil
anlatic1 “tanridan bagka suretimde kimsenin olmadig1 yabanci, yabani bir kusum”

diye baslar. Kendi etinin ¢iirimesinin verdigi kotii kokuyu, kaninin akmasini,
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kemiklerindeki kurtlar1 duyumsar. Babasi yatagm 6niinden gecerken burnunu
kapatir. Kardesleri bu duruma giilerken, annesi aglayarak oglunu arar. Dosegi
silkeleyen annesi oglunu fark etmezken, oglu “anne, anne, buradayim diye seslenir”.
Sevgi kavramini somutlastirarak bu kavrami “kurtlarin yedigi bir beden” olarak
tahayyiil eder. Bunlar1 diisiiniirken annesi hala oglunu aramaktadir. “Sevgi sarhos bir
boganin boynuzlar1 gibidir, bir anda [insanin] belini deler” gibi 6zdeyisler anlaticinin
oykiilemesine katkida bulunacak sekilde kullanilir. O esnada anlatict kendi dogum
hikayesini hatirlayip ebesinin agzindan aktarir. Yara kurdu olarak annesinden
diistligiinii, basta 6lii olarak dogdugunu ve ebesinin gayretiyle hayata dondiigiinii
sOyler. Anlaticiya gore bu hikayede bilinmeyen bir sey de onunla birlikte “yenilgi”
kavrammin da dogdugudur. “Sevgi bir ayagin1i mezbahada unutan bir inektir.” O
esnada bir kadini sevdigini ve o kadinin ona ihanet ettigini 6greniyoruz. Babasi o
giinlerde bir giin gelip de yatagi kaldirdiginda oglunun terlige doniistiigiinii goriir.
Anlatic1 kendisini ona ihanet eden kadmin ayagina giyip eskittigi bir terlik olarak
goriir. I¢inde yasadig1 toplumun da kurtlar tarafindan kemirilmekte oldugunu
sOyleyen anlatic1 dislandigini, yalnizliga itildigini bunun i¢in de magara metaforuyla
0zdeslestirdigi bedenine ¢ekildigini aktarir. Bedenine ¢ekildikten sonra zihnindeki
kavramlar1 anlamlandirmaya calisir. Topragi Adem ile, karanlig1 Ariskical ile,
Peygamberligi Isa ile, tanriy1 Nietzche ile dzdeslestirdikten sonra yeni savas i¢in
kendini Don Kisot’a, adimlarina engel olan yapiskanliklar1 da Gregor Samsa’nin
odasindaki bocek olma durumuna benzetir. Hikayenin sonunda bedeninden geriye
kemikleri kalan kahramanin, kemikleri de ayaklar altinda un ufak olur ve annesi

tarafinda stipiiriilerek disar1 atilir.

“Bidarvekirina Pozeki (Bir Burunun Asilmasi)”: Oliiler diyarindan birinci tekil

sahis anlatici, Kerimé M1idi’nin hayatimi anlatir. Kerimé M1idi’nin tiim hayat1 kitap



okumaktir. En karakteristik 6zelligi de garip bir burnunun olmasidir. Yasayanlar
diyarinda sar1 rengin egemenligi vardir ve aga¢ dikmek yasaktir. Kerimé Mid1 sar1
olan diinya tarihinde ilk aga¢ diken adam olmas1 hasebiyle egemenlerin 6fkesine ve
nefretine hedef olarak oliiler diyarina kagmak zorunda kalir. Kiimes dedigi
mezarinda anlaticinin yerini Kerimé Midi’nin “Oliiler Diyarmda Monolog” adli
konugmasi alir. Mezardan ¢ikamayisinin betimlemesini yapar. Kendini Ademin
yanlis dogmus bir cocugu olarak goriir, kadinlarin onun kaburga kemiginden
olustuguna inanir. Hi¢ arkadasi olmadigmi diisiiniirken bir anda insanlarm burnuna
dikkat eder. Koku alip almadiklarmi sorgular. Insanlarin iilkesindeki kotii kokular1
almasina sasirirken, kendi koku alma yetisini kdpeginkiyle 6zdeslestirir. Polisin biri
“bu tilkede ne diisiindiigiinii bilmedigimiz hi¢ kimse yoktur” dedikten sonra yasaklar1
aktarir. Diisiinceye dalmak yasaktir. Her kimin mezarida ot biterse en agir ceza
olarak kimlikleri® ellerinden alinacaktir. Bunun i¢in miicadele eden kuslar, horozlar,
guvercinler peyda olurlar, ancak miicadelenin sonunda “meseleye” sahip ¢ikanlar ile
mezarinda rahatindan 6diin vermeyenler olarak ikiye ayrilirlar. Giil kokusu Kerimé
Midi’yi timarhaneye diisiirecek kadar kuvvetlidir. Kerimé Midi tarihteki en tehlikeli
soruyu sorar. “Neden bu lilkede giil yesermez?”. Doktorlar Kerimé Midi’nin bu asir1
koku alma durumunu incelerler. Burnun organ olarak fizyolojik isleyisini,
emperyalistlerle iligkisini, 6liiler medeniyeti i¢cindeki roliinii ve giil kokusuyla ilgisini
incelemeye tabi tutarlar. Hatta bu bilime “pozoloji (burunoloji)” adini koyarlar.
Burun siyasetten sosyolojiye, gazetelerden radyo programlarina kadar iizerine

konusulan bir fenomen haline gelir. “Her seyden evvel burun vardi”.

Ikinci monolog 6liiler sokaginda baslar. Kerimé Midi éliiler sokaginda

yliriirken ayagi takilarak diiser. Kalktiginda bas1 yerinde degildir. Bast olmadan bir

® Suriye Kiirtlerinin vatandaslik kimliginin dahi olmamasmna génderme yapiyor.
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slire yliriirken burnunun olmadigini fark eder, o anda burun bir kus gibi gelip yerine
konar. Burnuna dokunan Kerimé Midi burnunun saglam ama yorgun oldugunu
aktarir. Oliiler diyar1 fanilerin isgali altindadir. Pargalanan dliiler diyarmda
“yabancilar” yagamlarmi bedenleri yiyerek siirdiirlirken, oliilerin elbiseleri de faniler
devletine satilir. “Onursuz ve basegenlerin sayis1t milyonlar1 bulmusken “bazilar1”
da silahlarini kusanip daglarin yolunu tutar. Burun iilkedeki biitiin karisikliklarin
sorumlusudur. Bu yiizden de yiiksek mahkeme burunun idam edilmesini kararini alir.

Ancak tek sorun burunun nasil idam edilecegidir?

“Gewdeyek Bi Xwe Re Di Ser De: Besek Ji Romaneke Winda (Kendisiyle Savas
Halinde Bir Govde: Kayip Romandan Bir Par¢a)”: Selim odasindan disar1
bakinca bir agacin betonu delerek yeserdigini goriir. Sonra etrafa bakar ve karsi
komsusunun kiz1 Tamar’1 goriir. Betonu delerek yeseren agaci bir tek kendisinin
gordiigiiniin farkina varir. Agacm kurumus dallarina bakar, kendi yasi olan yirmi bes
tane kuru dal sayar. Tamara’nin babasi karsidaki cocugun delirdigini soyler. Dertler
deryasinda dalgalarm onun intihara siiriikledigini ve fanilerden umudu kestigini
aktaran Selim hatiralarinda canlanan 6liileri imdada ¢agirir. Gomlek degistirir gibi
kadin degistiren Selim bir Ermeni kiza, Marina’ya tutulur. Onu giindiizdiislerinde var
eden Selim’e bir de hayali kopek yavrusu yarenlik eder. Ermeni soykirimina
Kiirtlerin de istirak etmis olmasi birlikte olmalar1 dniindeki en biiyiik engeldir. Ancak
yine de bir araya gelirler. Ilk sevismelerinde kiz Selim’in odasindaki Hz. Isa
portresini duvardan indirir. O geceden sonra bir siire mutlu mesut bir sekilde evdeki
bulusma ve sevismelerine devam ederler. Marina Ermeni soykiriminda
kaybettiklerini sebep gostererek Selim’i terk eder. Yavru kopek agik penceresinden
ucarak gelir, yatagm alta girer. Hikdyenin sonunda Selim bagkalasim gecirir. Bir

elini digerin tizerinden kaldirarak yiiziine indirir. Bacaklar1 birbirini tekmeler. Disleri
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dilini 1sirir. Parmaklari sikica saglarina yapisir. Uyluklari birbirine dolanir. Elleri
gbgsiine carpar. Kan yerine damarlarinda sicak su dolasir. Beyni ayaklaridadir.
Bagirsaklar1 kalbine dolanir. Bunlara benzeyen bir siirii imgeyle gévdenin
bi¢imsizlesmesi ve organlarin yer degistirmesi anlatilir. Ciplak bedenine ¢lirtimiis
efsanevi bir kiyafet giydiren Selim yatagina uzanir. Ev sahibi gelip odasina bakar,
yorgani kaldirinca sadece yamalar1 goriir. Yatagimn altindan bir kdpek ¢ikar,
pencereden atlayarak intihar eder. Halk arasinda biiyiik bir kpegin Selim’1 yedigi

dedikodusu dolasir.

“Mere Avis (Gebe Adam)”: Benisto bir giin aniden kaybolur. Kaybolmasina dair
herkes bir hikdye uydurur. Dokuz ay bes giin sonra geri doner. Benisto kaybolmadan
evvel yabancilar arazilerine el koymaya baslayinca karis1 buna dayanamayip
Olmiistiir. Arazilere el koyanlarin bir glin harmanlarma ve sonra da evlerine el
koyacagina inanan Benisto bu duruma kars1 eline keser alip harmana dogru gider.
Komsusu ona engel olmak i¢in “her kim anamizin bacaklarini havaya kaldirirsa o
bizim babamizdir” der. Bu duruma igerleyen Benisto tek basina bir keserle
yabancilarin traktor ve makinalariyla bas edemeyecegini anlar. O giinden itibaren
Benisto degismeye baglar. Kimseyle konusmaz, toplumla iligkisini keser. Geri
dondiiglindeyse karninin giinden giine siserek biliyiimesini herkes fark eder. Bu
durum Benisto’yu tedirgin eder. Benisto kurbaga dogurdugunun ve o kurbaganin
odasini, kdylinii ve topraklarini yuttugunun giindiiz diisiinii gériir. Amcasi bu
durumunu fark edince, her iki katirini satip onu doktora gétirur. Doktorlardan biri
cocugun dort ayakli dogacagini sdyler, bir digeri “adam” doguracagini soyler. Bir
stirli ilacla evine doner. Her giin gebelik sikintis1 biraz daha artarken giin gelir
sancilar1 dayanilmaz hale gelir. Acidan kivranan Benisto yataktan ¢ikamayacak hale

gelince koyliiler etrafina toplanir. Sancisin1 dindirmek i¢in yash ebelerden medet
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umarlar ancak onlarm yontemleri de bir ¢are liretmez. Sancilar1 bagladiginda kendini
kapidan disar1 atarak karisinin 61diigii yere kosar. Dogum sancilari iginde tepinirken
hikaye son bulur. Ancak bu ana hikayeye ek olarak hikdyede ad1 gegen karakterin

isimlerinin hikayesi baslar.

“Méré Pirr Dest (Bir Siirii Eli Olan Adam)”: Yetim ve 0ksiiz olan anlatic1
amcasinin yaninda kalir. Amca Sofi’nin (Sofu) biitiin diinyas1 sabah erken kalkip
calismaya baslamasi ve her seye siikretmesidir. Bir gece yegeninin odasma gelen
Sofi amcasi1 yegeninin yaptigi resimlere bakar. Amcasi ona resimleri eksik yapmasi
yoniinde telkinde bulunur. “Resimleri tam yapma ogul, elleri kesilmis olsun, ayaklar1
da yapma. Eger insanlar1 eksiksiz resmedersen 6teki diinyada senden onlara can
vermen istenecektir” der. Aksi durumda amcas1 parmaklarini kesmekle tehdit eder.
Bir sonraki resminin tavuk suratl kadin oldugunu goéren, resimdeki kadini “utanmaz
ve edepsiz” bulan Sofi zivanadan ¢ikararak “yaziklar olsun sana verdigimiz

emeklere” diye veryansin eder.

Amca {iziim saticisidir. Bir giin amcasimi is yaparken izleyen yegen tek basina
isleri yetistirebilmesi i¢in ellerinin ¢ogaldigini goriir. Sofi her kotii olaydan sonra
“[s]ukiir tanriya ki” ile baslayan ctimleleri tekrarlar. Sofi’nin karis1 ilk gebeliginde
diisiik yapar, Sofi “[s]iikiir Allah’a ki diisiiktiir, bagka bir sey degil” der. “Siikiir
tanriya, siikiir tanriya ki bir cocugun dliimiidiir, baska bir sey degil.”, “[s]iikiir tanriya
ki ev yandi, baska bir sey degil”, “[s]iikiir tanriya ki giden ev ve kadindir, baska bir
sey degil”. Sonunda ¢ocuk bir sabah uyandiginda Sofi Siikiir’iin kap1 6niinde
cesedini goriir. Gogsiinden, kulaklarindan, burnundan eller ¢ikarak gévdesini kaplar.

En son ciimle “Siikiir tanriya ki..” ile biter.
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“Skéleta Evindar (Asigin iskeleti)”: I¢ ice alt1 hikdyeden olusan bu dykiide asik bir
adamin melankolik ruh haliyle eriyen bedeninin hikayesi anlatilir. Anneye gore oglu
hi¢cbir sey yemiyor, giinden giine eriyordur. Her sabah yastiginda g6z yaslariin
1islaklig1 vardir. Saglar1 beyazlamis, kitap ve gazete okumaktan baska bir sey
yapmiyor, konussa bile sdylediklerine kimse bir anlam veremiyordur. Babasina gore,
oglu mezarina her geldiginde babasina kiifiirler ettikten sonra mezarin basima iseyip,
hickira higckira aglar. Hatta babasinin onu duymasi i¢in kdpek yavrularini babasinin
mezarina koyar. Kopekler verilen gorevi beceremeyince de onlari 6ldiiriilesiye dover.
Babasi1 da onun seven ilk insan olmadigini agiklamaya caligsa da faydali olamaz. En
yakin arkadagina gore, onun arkadasi oldugu i¢in halkin yaris1 onunla
konugmamaktadir. Arkadasima agkinin Allah’tan biiyiik oldugunu sdyler. Sevdigi
kiza gore, kizin kendisi bir kez onu sevme hatasina diismiis ancak sonra
vazgegmistir. Buna ragmen baskisi yiiz elli adet mektup yollar ama kiz bunlarin
hi¢birine cevap vermez. Kiz onu bir giin yolda goriir, beli ¢okmiis, saclar1
beyazlamistir. Kiz dikkat kesilince ona degil de anlayamadigi baska seylere
sovdigiinii fark eder. Baskisi hikayenin sonunda ¢ildirir ve sevdigi kiza benzettigi
puta selam verir ancak hig¢bir karsili bulamaz. Kosarak sevdigi kiza benzettigi puta
sarilmaya calisir. Puta ¢arpip yere yigilir ve agz1 burnu kan i¢inde kalarak &liir. Olii
yikayici onu yikarken etleri kemikten soyulur. Geri kalan kemikler hareket edip

ayaga kalkarak puta dogru yiiriir.

“Jina Heftseri (Yedi Bash Kadmn)”: Amidé sinemasindaki yangmda’ evde yalniz
kalan bir ¢cocugun korkuyla tanigma hikayesi anlatilir. Baba eve gelir, yanik kokusu

duyar. Anneye “yine ne unuttun ocakta” diye bagirir. Anlatici babasinin daha 6nceki

71960 yilinda 400 kadar Kiirt gocugu Cezayir ile dayanisma gecesi adi altindan diizenlenen film
gosterisi icin Amudé sinemasina toplanir ve kapilar kapatilir. Atese verilen sinemadan 283 ¢cocugun
olii bedenleri ¢ikarilir.
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deneyimlerinden hatirladig1 gibi bu durumda babasinin koparacagi kiyametten
korkar. Ancak disartya sénen ocaga bakan ev ahalisi gok yiiziinde dumanlarin
yiikseldigin goriir. Yanan Amudé sinemasidir. Herkes yangin mahalline kosar, ¢ocuk
karanlik evde yalniz kalir. Anlatic1 “o gilin korkuyu tanidim” der. Korkudan disleri
zangirdarken yedi basl kadm sanris1 goriir. Babasina seslenmek ister ama on dort
tane el agzini kapatir. Anne ve babasinin eve gelmesiyle yedi basl kadin kaybolur.
Annesine neler oldugunu soran ¢ocuga annesi yedi bash bir kadinin gelip sinemay1
yakarak “korku” yaydigini sdyler. Annesinin anlattiklarimdan bu yedi bagh kadinin
yirmi Ui¢ y118 once de geldigini soyler. Hikdyenin sonundaysa kirk bir y119 sonra yedi

bash kadinla goz géze gelir ve hikaye son bulur.

“Kesik Kulak”: Remo igeri girdigi anda annesi bir kulaginin olmadigini fark eder.
Remo ellerini kulagia atinca irkilir. Remo sabah doktora giderim diye annesini
yatistirir. Bir yandan da her yeri karanlik basmistir. Saatler devrilse de giinler gecse
de giines dogmaz. Insanlar namaz kilip, orug tutarlar ama karanlig1 aydinlatmak i¢in
bir sonuca varamazlar. Sehirlere okumaya gonderilen cocuklardan da hayir gelmez.
Herkes karanliga adapte olmusken Remo i¢inde bulunduklar1 karanligi
kabullenmeyip kdyden sehre dogru yola ¢ikar. Remo’nun yolcugu tamamlanamaz.
Yolculuk sirasinda arabada diiglinler kurulur, kadinlar dogum yapar ama yolculuk
bitmez. Remo’nun disinda kimse bu duruma itiraz etmez. Asker bas kaldiran
Remo’nun ikinci kulagini da kesip “yigit olan bas kaldirsin” der. Yolculuk devam
ederken herkes derin uykudadir. Muavin uyananin agzina uyku suyu verir. Topraklar

devlet eli ve destegiyle yabancilarin eline ge¢mistir. Remo bu duruma da isyan eder,

® Tosa Amudé diye kayitlara diisen olaydir. 1937 yilinda dénemin Suriye’deki Fransiz iktidari isyana
kalkan Amudé lizerine bombalar yagdirir. Bu bombardimandan sonra evlerin yanmasiyla Amudé
sehrinin ad1 yanginlariyla anilmaya baslar.

® Okudugumuz 6ykiiniin yazildig: tarihtir.

15



halk1 uyarir, bu duruma isyan etmemeleri halinde yabancilarin onlarin “karilarini” da
alacaklarmi sdyler. Remo’ya uyan birgok kdylii balta, sopa, tag gibi aletlere
yabancilara kars1 durup, kavgaya tutusurlar. Yerli halk karakolu boylarken,
yabancilar asker kontorliinde tarlalar1 siirmeye devam eder. Yerli halka ise iskambil
kagidiyla oynamak kalmistir. Sevgilisi Hemrin ad1 “Kesik Kulak Remo’ya” ¢ikinca
onu terk eder, Remo iyice yalnizlasir. Yolda yiirlirken ayagi kopar. Yolda gordigi
bir kediyi “sen Hemrin’sin” deyip bogarak dldiiriir. Kediyi gomdiikten sonra eve
donerken kafasi kopar, yaz ortasinda camura diiser. Yuvarlarindan firlayan gozler
aglamaya, diismiis burun virildamaya baslar. Camura bulanmis kafanin beyni de her
seyin sorumlusu olarak kendini goriir. Hikdyenin sonunda eve geldiginde annesinin
kendini astigin1 goriir. Bir kedi de istahla cesedin diismesini bekler. Bir diger odaya

gecince orda da kendi bedenini asili bulur.

A. Yiisiv’da Grotesk Beden ve Travma

Helim Yisiv’m ¢esitli kitaplarindan 6zetlerini sundugumuz bu dykiilere
baktigimiz zaman ayni zamanda Oykiiniin karakterlerinin de 6zellikleri olan bu
tamlamalarm bedenin imgeleriyle kuruldugunu goriiriiz. Gerek sevgi gibi soyut
kavramlar olsun gerek karakterlerin gercek bedeni gibi somut olsun, tslubun 6nemli
bir pargasi, imgelemin beden iizerinden kurulmasidir. Helim Ysiv’in eserlerinden
ornekler sundugumuz metinlere baktigimizda da fantastik imgelemin ve biiyiilii
anlatiin bedeni kullanarak kurgulandigini goriiyoruz. Alegori ileride de gérecegimiz
bir baska 6nemli kavram olarak 6ne ¢ikarken bu anlatilarda bedenin bigimsiz ve

ucubeleserek metinlere bir anlam kazandirmaya calistigini goriiyoruz.
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Bedenin bigimsizleserek parcalanmasi, dagilmasi ve ucubelesmesi abartili bir
dille betimlenir. Beden bazen eksilir bazen da ¢ogalir. Eksilme ¢ogu zaman beden
icin telafi edilebilir, 6rnegin kesik bir bacaga protez yapilabilir. Ancak ¢ogalma
bigcimsizlik ve ucubelik nosyonuna génderme yaparken daha etkilidir. Tocci
kardesler gibi tek bedene sahip ikizleri diistiniirsek onlar1 farkli bedenlere ayirmak

son derece gugtdr.

Kapitalist egemen ekonominin bir pargasi olarak beden siirekli ¢aligsmak ve
biriktirmek i¢in saglikli olmak zorundadir. Bu sebeple iki elin, parmaklarin,
ayaklarm, bas ve gévdenin ileride de ayrintili olarak gorecegiz ki kapitalist ¢carklarin
1yi bir makinesi olarak tiim bedenin tahakkiim altinda tutulmasi gerekecektir. Helim
Yisiv’in diinyasi abart1 yoniinden tutumludur fakat belirtmek gerekir ki cinsel iligki,
dogum ve 6liim iiggeni benzer sekilde olmasa da tematik olarak bu her anlatida
vardir. Homoseksiiellikten fetisizme, ensestten zoofiliye uzanan ¢ok cesitli cinsel
iligkileri, yarattig1 karakterlerde bulmak miimkiindiir. Helim Y{siv’in grotesk beden
imgelemini kullaniminda siradis1 cinsellige de alan ag1lir. Oliiler ve canlilar
arasindaki ¢izgi silinmistir. Oliimii bir yok olus seklinde degil de yeniden bir varolus,
otekinin varolusu olarak tasarlar. Oliileri hi¢bir zaman dlmiiyor yasayanlarm icinde
gezerler ya da kendileri yasayanlarin mekaninda kendi diinyalarmni yaratirlar. Birgok
hikayesinde figiir olarak yasayan Oliiler varken yogun olarak “Birdarvekirina Pozeki
(Bir Burunun Asilmas1)” hikayesinde bdyle bir tema vardir. “Oliiler Uyumaz”
hikayesi ise tabir yerindeyse Oliilerin yasayanlar karsinda kazandiklari en 6nemli
mevzi, kralliklarinin cennet vatanidir. Dogum ise karnavalesk bir olaydir ve dogmus
olmaya negatif anlamlar yiiklenerek var olmanin kaldirilmasi zor yiikiinii sembolize

eder. Vurgu boyle iken bu negatif anlam i¢inde dogum travmalar1 da ele alinir.
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“Hezkirina Qafkurmi (Kafas1 Kurtlanmig Sevgi)” hikayesinde baskisinin ebesi onun

dogumunu soyle aktarir :

siskin bir yara kurdu olarak anandan diistiin, gozler kapali, 1slaklik ve
yapiskanlik i¢cinde yiiziikoyun yiirtiyordun, bir seylerden korkuyor gibiydin ve
yuzun ezilmisti, seni anlayamadik ve seni annenden ¢ikardiktan sonra
bagirmadm. Garip bir renkle rahme tutunmus, birrakmiyordun, kiiciiciik
gbvdenin ellerimin arasinda ikiye ayrilip dagilacagindan korktum. Ancak sen
oOlii diistiin kana - herkes o kuskuyu tasiyordu-, nefes alip almadigina bakmak
istedim. Kalbin atmiyordu (keske ben dyle olsaydim). Ninen, Allah’in
rahmeti lizerine yagsin, cesedine Fatiha okuyordu. Ancak ben bilgeligimle
seni hayata getirdim. Biiyiik bir legen getirdim ve seni legenin altina soktum,
legenin sirtina tak tak diye tiklattim ta ki seni 6liimden uyandirana kadar. Her
iki gbzlinii kistin ve nefes almaya basladin, ancak hala anlamig degilim, neden

her ¢ocuk gibi, bagirmadm. 11

Bu 6rnege benzer bir diger travma da Dissiz Korku romanindaki Miisa’nin basindan
gecer. “Baba evde degil, anne o karanlik ve ¢gamurlu gecede dogum yapti, bir fare
dogurdu. Hesina nine biiyiik yemin ediyor ki o gece Rewsé nin bacaklarmimn
arasindan diisen sey kesinlikle cocuk degil fareydi. Debelenir gibi elleri yerine
kanatlarini birbirine vuruyordu” (22) derken dogum travmasiyla yaratilan
karakterlerin 6teki olduklar1 imgesini canlandirtyor™®. Dogum travmasi kollektif
bilin¢diginda dyle bir yer edinir ki “Gebe Adam” bile kurbaga doguracagindan

korkar.

1% Diktatérler her zaman kendilerine isyan edenleri “igrenilen” hayvanlara benzetiler. Kaddafi
devrilmeden once isyankarlar1 “fareye” benzetirdi.
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B. I¢ ve Dis, Ust ve Alt Beden

Helim Yusiv’in edebi diinyasinda beden hep dis beden olarak vardir.
“Hezkirina Qafkurmi (Kafas1 Kurtlanmig Sevgi)”, “Jina Heftseri (Yedi Bagh
Kadin)”, “Sol G Seri (Ayakkabi1 ve Bas)” dykiilerinde bas, “Riya Firiyay1 (U¢mus
Sakal)” oykiisiinde sakal, “Bidarvekirina Pozeki ( Bir Burunun Asilmasi)”
Oykiisiinde burun, bag ve gozler, “Cavén Bavé Min (Babamin Gozleri)” dykiisiinde
gozler, “Kesik Kulak” dykustinde kulak, “Méré Pirr Dest (Bir Siirii Eli Olan Adam)”
Oykiisiinde {iist ekstremite ve biitlin olarak dis beden, “Hezkirina Béling (Bacaksiz
Sevgi)” dykiisiinde alt ekstremite, “Skelété Evindar (Asigin Iskeleti)” 6ykusiinde
iskelet temel destek saglayan biitiinliiklii bir yap1 olarak kuruludur, “Méré Avis
(Gebe Adam)” Oykiisiinde istisnai olarak gebe bir adam tasvir edilir. “Gewdeyeki Bi
Xwe Re Di Ser De: Besek Ji Romaneke Winda (Kendisiyle Savas Halinde Bir
Govde: Kayip Romandan Bir Parca)” dykiisiinde govde bir biitiin olarak ele alinir
ancak bir iki citimle ile viicudun kendi i¢indeki savasini anlatmak i¢in yukarida da
ornekledigimiz sekilde i¢ organlara da yonelir. Ozellikle bu ykiide “bagirsaklarm
kalbi sarmas1 ve beynin ayaklarda olmas1” gibi 6rnekler de istisnaidir. Ele aldigimiz
orneklerde de gordiiglimiiz lizere dis beden ve 6zellikle uzuvlar 6n plana ¢ikiyor.
Helim Yusiv’m anlatilarinda bedenler bedenden disar1 ¢ikan onun simirlarini ihlal
eden, dis diinya ile temas halinde, goriiniir ve goriintii ile kimligi kuran yapilardir.

Ornegin “Kesik Kulak™ hikdyesinde Remo kulag1 kesilince “tek kulakli” Remo olur.

Bedende yukari-agagi hiyerarsisine dayanan folklorik bir diizen vardir. Birine
bir seyi memnuniyetle yapacagimizi belirtirken “bas goz listiine” deriz, algaltmak

icin i¢inde “ayaklar altina” aliriz. Cocuklugumda unutamadigim dua ritiiellerinden

19



biri, yukariya dogru dpliciik atmak, yani tanriy1 6pmek asagiya da tiikiirmek yani
seytana tlikiirmekti. Sokaklarda siirekli Kuran okuyan ¢ocuklar gecer hepsi de
Kuran’1 baglarmin {izerinde tasirdi. Yukari da olan her sey giizel, zengin, kutsal ve
yiice iken agagida olanlar alt sinif, ¢irkin, fakir ve giinahkardir. Birine sayg1
gosterirken oniinde egiliriz. Hatta raki kadehini tokustururken bile karsisindakinin
kadehinin altina vurmak ona saygi gosterildiginin bir isaretidir. Folklorik diizende
varligini siirdiiren alt-list hiyerarsisi insanligin ilgi duydugu bir¢ok alanda vardir. Tip
bunlarin belki de en 6nde gelenidir. Metafor Olarak Hastalik: AIDS ve Metaforlar
kitabinda Susan Sontag tiiberkiiloz ve kanser arasindaki karsilastirmaya gonderme
yaparken “[t]iiberkiiloz, bedenin iist, tinsellikle kusanmig kisminin pargasi olan
akcigerlere atfedilmis niteliklerle anilirken, kanser, viicudun kabullenilmekte
zorlanilan kisimlarma (kolon, mesane, kalinbagirsak, meme, rahim boynu, prostat,
tasaklar) saldiran bir hastalik olmasiyla tinliidiir” (20) der. Belki de bu i¢in bir
akciger hastalig1 olan verem duyarlilikla, kanser ise yok olma ve tiikkenmeyle
iligkilendirilir. Helim Y{siv’in beden imgeleminde ise bedenin alt ve {ist sinirlarmi

belirleyen bel imgesi ortiik bir egretileme olarak ortaya ¢ikar.
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IKiINCi BOLUM

HELIM YUSIV’IN OMURGALI METNI

Ele alacagimiz eserlerin secilme ve temellendirme gerekcesi olan bel imgesi, Helim
Yisiv’in edebi diinyasindaki beden imgesinin tam tabiriyle bel kemigidir. Bel imgesi
“Oliiler Uyumaz” adli 6ykil, Dissiz Korku ve Sobarto romanlarinda sistematik
bicimde bedenin romanin yapisal ve semantik kurgusunda aldigi1 rolii tistelenen

kismdir.

“Oliiler Uyumaz” dykiisiiniin “Gulyabani” ve “Kapisiz Yiirek” boliimlerinde
Séxo’nun fani olarak yasayan 6liilerin diyarinda delirmesini anlatilir. “Oliiler
Uyumaz” 6ykiisii Séxo’nun babasi Hemido’nun yaratiga doniismesi hikayesiyle
baslar. Babasi 6liim dosegindeyken babasinin hayat hikayesi bir film seridi gibi
gdzlerimizin 6niine serilir. Oliim ddsegindeki Hemido sanrilar i¢inde gulyabaniler
goriir. Doktorlarin ¢are bulamagi bir hastaliktan muzdarip olan Hemido giinden giine
fiziki olarak da bagkalasir. “Sé€xo babasmin yliziindeki degisiklikleri gériiyordu.
Yiizii sarartyor, uzuyordu, anormal olan da kulaklartydi. Giinden giine uzayip
yassilagiyordu. Kimi vakit elini beline koyup ‘belimde biiyiik bir sivilce yeseriyor’
diyordu. Karist dokundu, ‘oglum Séxo sigsmis” (63) der. Babasinin §liimiinden sonra
annesi giinden giine erir, inim inim inleyerek “belim gitti ogul, ah belim” der.
Bedenini saran tiiylerle birlikte ansiniz kapidan ugarak ¢ikiverir (78). Annesiz

babasiz kalan Séxo’nun deliligi de topluma ayan olmugtur.
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Dissiz Korku romaninda ise bagskahramanimiz bir tarih hocast olan Masa’dir.
Tarih hocas1 olmasi hasebiyle tarihsel olaylar1 Masa’ nin goziinden gérmeye baslariz.
Baski ve siddet ortaminda, kimsenin sesini ¢ikaramadigi bir bolgeden Miisa’nin
miilteci olarak Almanya’ya gitme hikayesi anlatilir. Anlatinin iki dnemli leitmotifi
vardir. Birincisi Mlsa Sykes-Picot Antlasmasindaki Sir Mark Sykes’1
giindlizdiislerinde goriir ki her nereye gitse pesini birakmayacaktir. Misa da gdzlerini
gormedigi, yiizii ortiilii bu adami yakalama derdindedir. Ancak 6nemli bir sorunu
vardir; siddetli agr1 ile karakterize olan belindeki sivilce. Miisa ¢ocuklugunda
kuyruklarini kestigi hayvanlar1 hatirlayarak belindeki sivilcenin kuyruk olmasindan
korkmaktadir. MUsa‘nin belindeki bu agrili durum romanda sik sik

tekrarlanmaktadir.

Sobarto romaninda ise Siléman baskahramandir. Sobarto M.O. 721-710
yillar1 arasinda simdiki Kiirdistan cografyasina verilen isimdir. Siléman Peygamber
Slleyman mitolojisini yeniden yazimindaki Stileyman’dir. Sobarto’lu Siléman’in
Belqis adindaki kiza ulag(ama)ma seriiveni anlatilir. Bu sayede ¢esitli epizotlarla
tarihi toplumsal olaylar desifre edilir. Ancak metnin 6nemli bir 6zelligi de bel

imgesine yapilan géndermelerdir.

O giin belime agr1 saplanmisti, korkum odur ki ailemizdeki her biri gibi ben
de bel agrisindan gidecegim. Her biri, yapragi yasam agacindan diisiince,
babam dyle derdi, ‘Ah belim” der ve canini tanriya emanet eder. Biz Sobarto
halk1 bu hastalig1 yiizlerce yildir baba ve atalardan kapmisiz. Bizden her kim
agridan dolay1 elini beline atarsa, kendiliginden herkes etrafina toplanir ve
onun Sliimiinii bekler. Ancak bunun sebebinin baska bir sey oldugunu

bilmiyordum, en sonunda anladim ki [sebebi] sevgidir. 17
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Bu sozleri hasta yatagindan aktaran kahramana teshisi Felek Nine adindaki fantastik
cadi tiplemeli kadin verir: “Evet ogul, yalnizca sevgi insanin belini biiker” (17). Her
tic eserde de bel imgesi kurgunun bir pargasi seklinde kullanildigini ve nedenleri

farkli olsa da agr1 ile iliskilendirildigini goriiriiz.

A. Oteki Olmanin Dayanilmaz Agrist

2

Fredric Jameson’un iinlii “Cokuluslu Kapitalizm Caginda Ugiincii Diinya Edebiyati
makalesiyle edebiyata kazandirdigi Ulusal Alegori kavrami 6nemli bir tartisma
baslatmistir. Jameson’in makalesini elestiren Aijaz Ahmad’a gore bu kavram
dislayict ve genelleyicidir. Bu kavram elestirdigi yazisinda “alegorizasyon siirecini
milliyetc¢i terimlerle degil de, kamusal ve mahrem, kisisel ve toplumsal arasindaki bir
iliski olarak diisiinmeye baslarsak alegorizasyonun hi¢bir anlamda Ugiincii Diinya’ya
0zgii olmadiginmi1 gérmek miimkiindiir”’ (52) diyen Aijaz Ahmad bu elestirisine
dayanak olarak “kitaplarma Native Son veya Your Native Land, Your Life veya Alone
With America gibi basliklar segen Richard Wright”1 6rnek gosterir (52). Helim Yasiv
Ucgiincii Diinya yazaridir diyemiyorum, ¢iinkii Ugiincii Diinya yazar1 “bile” degildir.
Ucgiincii Diinya iilkesinde dogmus, Birinci Diinya iilkesinde siirgiin yasayan
otekilestirilmis, dislanmis uygun tabiriyle statiisiiz bir diinyanin yazaridir. Jameson
Helim Y{siv metinlerini okusaydi herhalde ¢izdigi ¢ergeve icerisinde bu metinleri
“ulusal alegori” seklinde tanimlardi. Ama bu indirgemeli bir tanimlama olurdu. Her
ne kadar Helim Ysiv ulusal alegori ve temalar1 vurgulamis ve “biz”’den sz etmis
olsa da bu “biz” diglanmuis, ezilen bireyi temsil eder, ulusal bir birligi degil. Helim

Ylsiv’in metinlerindeki “biz” fikri Aijaz Ahmad’in pek de hoslanmadigi, tam da
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milliyetci “biz”cilerin iclerinde gérmek istemedikleri “Oteki” kategorizasyonun

“biz”1 olur ve bu kategorizasyonu sorgular.

Helim Ysiv’daki alegoriyi gormek i¢in eserlerinde bazi 6rnekler vermek
gerekiyor. “Oliiler Uyumaz” dykiisiindeki mekan bat1 Kiirdistan’in Am{idé sehri ve
bu sehrin mezarliginin yaninda bulunan harabe bir tepe olan Sermola’dir. Sermola
delilerin, yasayan oliilerin yani 6tekilestirilmis olanlarin mekanidir. Séxo’nun babasi
Hemido’ ’nun yaratik olduktan sonra $é€xo’nun da delirdikten sonra gittikleri yerdir.
Bir de kavram olarak Hemido’nun 6liim déseginden anlattig1 hikayelerden Binxet ve
Serxet kavramlar1 vardir. Serxet ve Binxet kavramlar1 diiz ¢evrildikleri zaman
smiriistii ve sinralt1 demektir. Kiirtler arasinda yaygin olarak kullanilan bu
kavramlardan Serxet Tiirkiye smirinda kalan Kiirtler igin, Binxet ise Suriye’de
kalanlar i¢in kullanilir. Bu mekanlarin kullaniminda s6yle 6nemli bir ayrim vardir:
biri iki egemen iilkeyi birbirinden ayirir, digeri ise bir sehrin i¢indeki mekanlarin
ayrilmasidir. Her iki mekanin da ortak 6zelligi, mekanlar arasindaki béliinmenin
“5teki olma” ile ilgili olmasidir™'. Dolayisiyla buradaki “biz” milliyetci “tek tilkeyi”
imlemez. Evet, Kiirtlerin yapay sinirlarla béliinmesine génderme yapilir,
otekilestirilenler Kiirt’tiir. Ancak Amadé de yasayanlar da Kiirt’tiir, Sermola’da
yasayanlar da. Dolayisiyla sozii edilen ¢ifte bir 6tekilestirilme olur: egemenlerce

Otekilestirilen Kiirtler ve bazi Kiirtlerin digerlerini 6tekilestirmesi.

Sobarto aslinda Siléman’m ve Belqis’in bedenleriyle biitiinlesen bir vatanin
anlatisidir. Vatanin kaderi Siléman’in kaderiyle ile temsil edilir. Yedi kapidan olusan

anlatmin yedi boliimii de iilkenin (vatan), anlaticinin goziinden bir tasviri, bir

! Mekénlarin bu sekilde ayrilmasin1 Kiirt edebiyatinda biiyiilii ger¢ekligin bir diger temsilcisi olan
Bextiyar Eli’nin Evara Perwaneyé (Perwane 'nin Gecesi) adh romaninda da gériiriiz. Asikistan ve
Tovbekar Kizlar Okulu diye bir mekéansal ayrim vardir.
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sifatlandirilmasidir. “Birinci Kapi: Serserilerin iilkesi, lakaplarin, sagma isimlerin ve
rezil topragm, “Ikinci Kap1: Yaratik ve hayvanlarin disinda kimsenin yasayamadigi
iilke” gibi yedi kapt... Anlatinin ana diizlemi Siléman’in bedeninde anlam buluyor
¢linkii hem onun yasadiklariyla toplumun tarihsel anatomisi ¢ikariliyor hem de
vatanin kaderini belirleyen olaylar belindeki agr1 gibi bedensel degisiklere sebep
oluyor. Alegorinin bir diger 6gesi de Belqis’tir. Belqis Siléman’m arzu nesnesi, elde
etmeye calistig1 sevdigi kizdir. Belqis Siléman’a yar olamadan herkese yar olur.
Anlatinin sonunda giris kapisinda “Buras1 Sobarto’dur... basgdz iistiine geldiniz”
yazan kerhanenin Kraligesi Belqis olmustur. Nihayetinde Sobarto’nun adiyla
baslayan, 6zne olarak Siléman’in bedeninde devam eden sonunda da nesne olarak
Belqis’in bedenini igine alan biiyiik bir kerhaneye donen bir Kiirdistan’dir anlatilan.
Vatan ve beden iliskisini ele aldig1 “Sevgili ve Ana Olarak Erotik Vatan: Sevmek,
Sahiplenmek ve Korumak™ adli makalesinde “[m]illiyet¢i soylem, cogunlukla,
vatanin bir kadin bedeni olarak temsil edilmesini, erkek kardeslerden kurulu bir
ulusta, erkeklerin birligine dayanan bir ulus kimligi insa etmek iizere kullanilmigtir”
(129) diyen Afsaneh Najmabadi bu eril ve disil 6gelerinde “namus” kavrami
etrafinda birlestigini belirtir. Bu 6rnegi onaylarcasina Kiirt ses sanat¢is1t Hozan
Serhad “Ez Kurdistan im” sarkisinda “Ez Kurdistan im, biika cihan im (ben
Kiirdistan’1m, diinyanin geliniyim)” diyerek Kiirdistan’1 gelinligin beyazlig1 ve
gelinin bekaretiyle iliskilendirir. Benzer bir baglantiy1 Kiirt¢cenin dilbilimsel
kodlarinda da bulabiliriz. Kiirtgede dil kurgusunda kelimeler disil ve eril olmasma
gore farkli ekler alir ve genelde iilke adlar1 disil kodlara gore ¢ekimlenir. Dolayisiyla
Belqis’in bedeni vatanin, Siléman’inki ise ulusun alegorisidir diyebiliriz. Bu 6zne ve
nesne beden arasinda bir bagka 6ge de Siléman’in gordiigii giindiizdiistidiir. Siléman

gerilimin tavan yaptig1 anlarda “beyaz bir kadin...bacaklarini kaldiriyor...ve biri
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birinden ayrilmis bacaklarinin arasindan petrol akiyor” seklinde tekrarlanan
giindlizdiislinii goriir. Kiirtlerin tarihte en parlak olduklari donem olan Med
imparatorlugunun yikilis hikayesindeki bir riiya bize “bacaklarinin arasindan petrol
akan kadinin” arkaik 6rneklerini sunmaktadir. Rivayete gore donemin Med
imparatoru Astyages (M.0.585-550) bir gece riiyasinda kizmmn vajinasindan bir agac
¢iktigmi ve tiim tilkeyi kapladigini goriir. Kral bu riiyay1 kahinlere aktarir. Kahinlere
gore Perslerden biri gelip Med imparatorlugunu ele gecirecektir. Kehanete 6tkelenen
Astyages kizmni Persli bir ¢cingeneye verir. Giin gelir bu evlilikten dogan Kiros
dedesine kars1 savasarak Med imparatorlugunu yikar. Bu tarihsel anlatidaki en
onemli motif “vajinasindan agag¢ ¢ikan kiz” motifidir. Mitolojik ve tarihsel
gondermeleri ¢cokca kullanan Helim Ydsiv 6yklyl glinimiiz sémurge hammaddesi
olan petrolle iliskilendirerek yeniden kurmustur. Kiirdistan Kasr-1 Sirin anlagsmasiyla
ikiye, Birinci Paylasim Savasiyla da dorde boliinmiistiir. Bu boliinmenin yeralt1
kaynaklarinin paylasilmasiyla ilgisi aciktir. Ancak Belqis’m Siléman’1 terk edip
birine varmasiyla degil de, kerhane gibi “umumi” bir yerde herkese mal olmasi
Siléman’in gordiigii glindiizdiisiinii petrolle temellendirir. Nihayetinde Sobarto
romaninda Siléman’in, Belqis’in ve giindiizdiislerindeki beyaz kadm —ki ayni
zamanda Belqis’in da temsilidir- bedenleri Kiirdistan’1 anlatan simgelerdir. Ancak bu
anlat1 bile mutlak biz fikrinden yola ¢ikmaz. Gondermeler Kiirdistan’in kerhaneye
dénmesine olsa bile, ayni1 sekilde Sobarto’nun kendisi iginde de benzer gondermelere
maruz kalir. Siyasi partilerin toplum i¢indeki egemenligi (siyasi parti Siléman ile
Belqis’n arasindaki iliskiyi dogru bulmayacak, onlar1 ayiracak kadar etkilidir)
otekilestirilmis cinsel iligkiler, Ermeni soykirimi ve gayri Mislimler, paranin giicii
gibi birgok konu bu alegorinin iginde ele almir. Ornegin Topal Misto lakaplt

karakter, tiniversite sehrinde (Sobarto’da {iniversite olmamasina génderme yapiliyor)
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yasayan Sobartolu biridir. Birine yardim etmesi i¢in Sobartolu olmasi yeterlidir.
Sobarto ve Sobartolular onun goziinde mutlak iyiligin temsilidir. Ancak bir giin
evine geldiginde karisini1 Sobartolu biriyle yakalar. “Misto i¢in en ac1 sey, karisiyla
yakaladigi kisinin Sobartolu olmasiydir” (158) derken ironik bir sekilde kor bir
ulusalciligin da elestirisi de yapilmaktadir. Ciinkii mutlak iyiligin temsili olan
Sobarto ve Sobartolu olma, ona en agir sekilde ihaneti tattiran 6zne olmustur. Ona
yapilabilecek en biiyiik kotiiliikk, mutlak iyi gordiiklerince yapilmistir. Sayet karisiyla
birlikte olan adami kétiileyerek onu “vatan haini, serefsiz, isbirlik¢i” gibi seylerle
gostermis olsaydi bunu kurulan alegorinin bir ¢eligkisi olarak okuyabilirdik. Ancak
bu epizotta kadraja alinanin Misto olmasi ve onun goéziindeki “mutlak iyi olan

Sobarto” imajmnin yikiliyor olmasi bizi bu ironik elestiriye tasir.

Dissiz Korku’da tarih 6gretmeni Misa dini, siyasi, etnik baskilar yiiziinden
artik yasanilmaz hale gelen ve korkunun pengesindeki iilkesinden kagmak zorunda
kalir. Korku tek gecerli histir. Korkunun egemen oldugu bir diinyanin resmi vardir.
Korkunun kaynaginin {i¢ atlis1 Suriye’nin muhaberati, Tanr1 ve bagkandir. Bu
anlatida i¢ i¢e gegmis alegoriler vardir. Birincisi disle korkunun bulustugu sahte
korkudur. Dis, pargalayan ve 6giiten bir organdir. Disin temel gérevi yikmaktir.
Kopeklerin saldir1 oncesi birbirlerine dislerini gostermesi bu yikici faaliyetin,
tehditkar durusun semboliidiir. Elias Canetti Kitle ve Iktidar adli eserinde “sira sira
dizilmis” ve “pliriizsiiz” diglerin “insanda ve pek ¢ok hayvanda iktidarmn en carpici
dogal arac1” (210) oldugunu sdyler. Dolayisiyla bir korku mekanizmasinin disten
yoksun olmas1 onun tehditlerinin iginin bos oldugunu gosterir. Tiirk Istiklal
Marsr’nda “Medeniyet!" dedigin tek disi kalmis canavar” diyen Mehmet Akif Ersoy

Batiy1 tek disinden dolay1 korkuyu tiretemeyecek, disleyemeyecek bir canavar olarak
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tasvir etmesi buna benzer bir iligkiyi gosterir. Dissiz Korku’daki tehdit kof bir

tehdittir.

Ikinci alegori Digsiz Korku’da Sykes-Picot antlasmasma gonderme yapan
giindiizdiistidiir. Sir Mark Sykes Misa’nin pesini, Misa da onu yakalama gayesini
birakmaz. Bu hem kagma-yakalama seriiveni olarak bir nevi hesaplasma hem de bir
maske diisiirme girisimidir. Canetti’ye gore paranoyanin karakteristik bir 6zelligi
“diismanlari maskelerini indirmeye duyulan siirekli istektir” (381). Ancak Misa’y1
paranoyaklastiran ve asil alegorik anlami tagiyan boyut “vatanin” kaderinin kagit
iizerinde ¢izilmesine sebep olan egemenlerin yarattig1 korkudur. Bu korkunun dissiz
yani kof olmasina benzer bir iliski Sykes’in varliginda da mevcuttur. Romanin
sonlarina dogru Sir Mark Sykes’in maskesini diisiiren Miisa maskenin altinda kendi
yliziiyle karsilasir. Kendi 6tekisiyle karsilasan Misa iktidari maskesini de alasagi
etmistir ancak karsisindan korkulacak hi¢ kimse yoktur. YUz0 ortald, gozleri belli
olmayan tekinsiz kisi kendi yansimasidir, kendi i¢ korkularmin ve elbette iktidarca

tarih boyunca kollektif bilingdigina yerlestirdigi korkularin tirtiniidiir.

Otekilestirme her zaman farklilik, baskalik, ben olmayan oldugu igin zaten
dislayict olmustur. Dissiz Korku’da bu benzesme-farklilasma meselesi i¢in Miisa’nin
Almanya’ya gitmek i¢in basamak olarak kullanacagi1 Kirgizistan’da yasadigi farklilik
korkularina bakmak yeterlidir. Kirgizistan’dan Almanya’ya gecmesi geciktikge Miisa
sikintiya girer, glindiizdiisleri ve bel agrilar artmaya devam eder. Bu siirecte kendini
sorgulamaya baslar. “Hepsinden kotiisti soguk hava belimdeki sivilceye vurmustu,
agr1 ve s1z1 yaptyordu. Yine uzayip kuyruk olacagi korkusu beni sardi. Bu yabanci
halklarin ig¢inde ki hepsi birbirine benziyor, bu agir kar altinda, kuyruklu bir insan
aralarinda gider gelirse, acaba ne hissederler” (140) diye diistinen ve farkliligindan

dolay1 da o iilkede de dislanmaktan korkar. Buna benzer bir duyguyu Qado da
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Almanya’da hisseder. “Beyaz ve neseli insan dalgas1 arasinda kendimi bidik, siyah
ve lizgiin goriiyordum” (148). Bu yalnizlik ve korku irk¢1 cogunlugun azinlhiga

saldig1 korkudur.

Her Uc eserde de bel imgesi sembolik islevler goriir ve eserleri alegoriye
yaklastirir. Helim Ysiv pist s6zciigiiniin bel ve arka anlamlarinin ikisini de i¢ ice
kullanir. Toplumun ileri gelenleri —anne, baba, dede- Kiirtlerin 6zellikle son yiizyilda
icine diistiigli zor durumu “arkalarmin” olmamalaria baglarlar. Kiirtlerin arkasi
olmadig, arkasinda dayanacaklar1 kimse olmadigi i¢in bu hale diistiiklerini soyler
dururlar. Kiirt s6zlii geleneginde anlatilan bir anekdot bu olaya 151k tutar kanimca.
Rivayete gore adamin biri bir digerinin karnma bicak saplar. Bicaklanan adam “ah
belim (arka)” der. Bicaklayan adam “neden karnina vurdugum halde belim dedin?”
diye sorar. Bigaklanan adam da “eger belim (arka) olsaydi1 beni bigaklayamazdin™
diye cevap verir. Sonug olarak bel her iki anlamda da Kdirt kulttrinde 6nemli yer
tutar. Dolayisiyla agriy1 ve agr1 esigini bedenin bir alarm isareti, bedenin dogal
biitlinliigiinii bozan bir sinyal olarak goriirsek bel agrisi bedene yiiklenen yiikiin, o
bedene tastyamayacagi kadar agir bir yiik oldugunun kanitidir. Arkayla es anlamli

kullanildiginda ise kisinin glivenecek kimsesinin olmadigini gdsterir.

B. Dedelerden Kalma “Oteki Olma” Hastalig

Ele alinan eserlerde kahramanlarin bel agrisiyla karakterize olan hastalik tiirevlerinin
oziinde oOtekilestirilmeyi isarete ettigini gérdiik. Bu hastalik temsillerinin bir diger

niteligi de salgm ve kalitsal olma 6zellikleridir.

“Oliiler Uyumaz” 0ykusiinde Séxo’nun babasi Hemido bel agrisiyla baslayan

baskalasim siirecinin sonunda yaratiga doniisiiyordu. Annesi de ayni sekilde
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babasinin gulyabanileri gormeden evvelki bel agrilarina tutulduktan sonra
bagkalagim gegiriyordu. Bu 0ykide bel agrisinin babadan anneye gectigine, ya da

annede de babada da olan bir hastalik olduguna tanik oluyoruz.

Sobarto’da babada, dedede hatta tiim Sobarto halkinda var olan bir agridir bel
agrist. “O giin belime agr1 saplanmisti, korkum odur ki ailemizdeki her biri gibi ben
de bel agrisindan gidecegim [...] Biz Sobarto halki bu hastalig1 yiizlerce yildir baba
ve atalardan devralmigiz.” (17) der Siléman. Keza ilerleyen sayfalara dedesi ile ilgili
ogrendiklerimizde bu sav1 destekleyici mahiyettedir. Siléman dedesine “hastalik
senin belini yedi, diistiin. Babam da hala agir islerden dolay1 eriyor. Oturdugu zaman
yoruluyor, ancak onun da bel agris1 tutmustu.” (38) dedikten sonra dedesinin belinde
biiytik bir delik agildigmi ve o deligin biiyliyerek dedesini yuttugunu anlatir.
Sobarto’da bele iliskin zaaf ve hastaliklar toplumun tiimiinde goriilen kalitsal

salgmlardir.

Dissiz Korku bel imgesinin en yogun sekilde ve siirekli tekrarlarla kullanildig:
romandir diyebiliriz. Qado’daki kuyruk korkusu, ¢ocuklugunda kuyruklarini kestigi
hayvanlar yiiziinden duydugu suclulukla bilingdisina ittigi korkulardir. Almanya’daki
sevgilisi Anét’in kopeginden nefret etmesi, sonrasinda yaptigi resimdeki karakterin
kuyruklu olmas1 bununla ilgilidir. Beldeki sivilce agrisiyla karakterize edilen kuyruk
korkusunun Miisa’dan Qado’ya ya da tam tersi sekilde gectigini sdyleyebiliriz.
Ancak Digsiz Korku’da bel hastaliklariin diginda bir de alegorik xirtiki hastaligi
vardir. Kuru oksiiriik ve hiriltiyla karakterize, ses ¢ikaramama hastaligidir.

Toplumun sesinin kesilmesi, dilsizlesmesinin alegorisidir. Doktorlar bile bu hastaliga
tutulmustur. Kimse ses ¢ikaramaz, ses ¢ikaranlar da raporyazarlar tarafindan
kaydedilir, hapse konur. Hastalig1 yenmek i¢in ya iilkeyi terk etmek gerekir ya da

intihar. Ki tarih 6gretmeni Misa bu hastaliktan Hesené Teliso adindaki hekimin
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bigagi bogazina dayamasiyla kurtulmustur. Boylece okulda resmi tarih yerine gergek

tarihi yiiksek sesle anlatmis, ama sonunda da terk-i diyar etmek zorunda kalmaistir.

Beden imgesini otekilik {izerinden okumaya kalktigimizda maddi bedenin
oOtekilestigi en ug nokta hig siiphesiz ki toplumda dehset ve korku uyandiran etkisiyle
ucube bedendir. Pierre Ancet Ucube Bedenlerin Fenomenolojisi adli eserinde “[e]n
kotu ucube, bize benzeyendir” (13) derken bu mutlak Gtekilestirmeyi kendimizin
yarattigina isaret eder. Orneklerini sundugumuz dykiilerin birgogunda ucube beden
ornekleri vardir. Sobarto’da boynuzlari ¢ikan Bavé Emsa, Dissiz Korku’da ytizleri
cekirgeye doniisen insanlar1 ve “Korku” adli tablodaki kuyruklu Miisa resmini 6rnek
gosterebiliriz. “Oliiler Uyumaz” 6ykiisiinde Séxo’nun babasinin esek-kdpek karisimi
bir yaratik, annesinin de beyaz kargaya benzer bir yaratiga baskalagmalari ucube
beden drnekleridir. Ancak bu metinlerde ucube beden imgesinin 6nemi, ucubeligin

salgim bir hastalik gibi yayilmasi diisiincesine dayanir.

Salgin kelimesi hastalikla 6zdeslestiginden hastalik kavramini da tipk1 ucube
kavraminda oldugu gibi 6tekilestirme {izerinden okuyabilecegimizi gosterir.
Hastaligin en kiigiik toplumsal 6rgiitlenme ve mikro iktidar yuvasi olan aileden
toplumun geri kalan kisminda dehset ve korku uyandirmasi da hastaligin onlara
yayilma potansiyeline ya da daha dogrusu toplumun hastaligin yayilma fantezisini
kurma potansiyeline baghdir. Metafor Olarak Hastalik: AIDS ve Metaforlar
kitabinda Susan Sontag AIDS, kanser, tiiberkiiloz, kolera, veba gibi yaygin, dliimciil
hastaliklarin toplumsal hafizada nasil yer edindigini, toplumsal algimizda tarihsel
olarak nasil metafor haline getirildigini anlatir. Ad1 gecen eserinde “[e]srarengiz bir
sey goziiyle bakilip kendisinden dehsetle korkulan her hastalik, diiz anlamiyla
olmasa da moral etkileri bakimindan ‘bulasict’ bir nitelikte sayilacaktir” (6) diyen

Sontag toplumsal alginmn hastaliklar1 bulagic1 ve salgin olarak etiketleme esiginin son
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derece diisiik oldugunu gosterir. Bu climleyi tersten okumak daha 6nemli bir gergegi
aciga cikarir. “Bulagici nitelikteki” bir hastalik “kendisinden dehsetle korkulan™ bir
metafora dontigiir. Hastaligin tibbi niteliginin nemi ¢ogu zaman hastaligin bulasici,
salgin gibi etkilerinin altinda kalir. “Enfarktiis geciren bir insanin sonraki birkag y1l
icinde hayatii kaybetme ihtimali kanserli bir hastanin hastaligindan dolay1 61lme
ihtimalinden daha fazla olmasina ragmen, kanser, kalp hastaligindan daha
korkutucudur. Kalp krizi dnemli bir olaydir, ancak insana yeni bir kimlik saglamaz;
hastay1 ‘onlar’dan biri durumuna diigiirmez.” (136). Tiirklerin “Frenk hastalig1”
dedigi frengiyi on besinci yiizyilda Ingilizlerin “Fransiz frengisi”; Parislilerin,
“Germen hastali31”’; Floransalilarin “Napoli hastalig1”; Japonlarin ise “Cin hastaligr”
diye adlandirdiklarini aktaran Sontag “hastaligi tahayyiil etme ile yabanciligi
tahayyiil etme arasinda bir bag bulundugu” (146-7) sonucuna varir. Geldigimiz
noktada bel agrisinin kocadan karisina, dededen babasina ve torununa ve tiim
topluma yayiliyor olmasi 6tekilestirilmisligin ve dislanmishigin (elbette bir ulus
olarak Kiirtlerin tarihsel yenilgilerinin mirasi alarak) tezahiirii olarak Helim Yisiv’

metinlerinde yer aldigmi goriiriiz.
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UCUNCU BOLUM

DILiN (BEL)KEMIiGi

Bel bolgesi anatomik olarak insan tiiriiniin 6zellikle bipedal olmasiyla bedenin denge
ve koordinasyonu agisindan merkezi bir bolgedir. Ayaklarimiz vasitasiyla yer
degistirdigimize gore ayaklarin {ist bolgelerle temasini saglayan bolge olmasi bu
Onemi ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla bu merkezi bolgenin tiim beden iizerinde tstiinliik
denemese de belirli bir agirlig1 vardir. Bu agirligi belirtmek i¢in 6zelinde bel,
genelinde tiim omurgay1 da icine alacak sekilde dik durmak eylemine bakmak
yeterlidir. Dik durmak mecazen boyun egmenin karsitidir. Bel de boyun da birbirini
tamamlayan omurganin parg¢alari oldugundan ikili karsithigi da barmdirirlar. Beden
cografyasinin bu iki bolgesinden boyunu Rénas Jiyan “Stli (Boyun)” adl1 yazisinda
“[i]nsan bedenindeki en stratejik yer boyundur” (233) diyerek boynun, beyin ve
gbvde arasindaki gecis hatt1 olma 6zelligine vurgu yaparak boyuna 6nem atfeder.
Ona gore boyun “serbilindi (bas1 dik olma)” hali oldugundan kisinin boynu vurulur,
ya da olumsuzlanacaksa eger “stlixwar (boynu bikuk)” olunur. “Stisikesti”
boynukirik anlamina gelen bir deyistir, Tiirk¢e konusan Kiirtler bu kavrami boyu
devrilesice anlaminda kullanir. Halk dilinde ¢ekip gitmek anlaminda boynunu
kirmak, her seye razi olmak anlaminda “boynu uzatmak”, bir seyi tistlenmek
anlaminda “boynuna almak™ gibi 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir. Kavramlarin
adlandirilmasi dildeki kullanimlar1 6zellikle kavrami anlamlandirmamizi saglamasi
acisindan son derece dnemlidir. Ciinkii bir dili ancak deyimlerinin kurulus mantigini

anlayinca tam anlamziyla o dili konusabildigimizi diisiniiyorum. Bir dilin gramer
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kurallarinin matematigini 6grenmek, kelimelerin karsiligini bulmak, giinliik konusma
pratiklerini kesfetmek kisiye o dili grenme siirecinde biiyiik mesafeler kat ettirse
dahi 6gretilen dil ezberci mekanik bir dilin 6tesine gegemez. Ancak dilin i¢indeki
lirizmi, poetikasini, anlamlandirma mekanizmalarini1 ¢6zmek i¢in deyimler ve
atasozleri gibi sozel kiiltiir tarafindan kurulan, kiiltiirel mirasin da kodlarin1 tastyan
iinitelerine hakim olmak gerekiyor. Bu noktadan hareketle boyun sézciigline benzer
anlam iliskilerini omurganin bir diger boliimii olan bel igin de kullanabiliriz. Tirkce
ve Kiirtce deyimlerdeki kullanimlar1 bize dilin i¢inde yatan anlamlandirilmalar1
hakkinda fikir verebilir. Belin dildeki kullanimlarina baktigimiz zaman boyuna
benzer tasvirlerin oldugunu goérebiliriz. Pistgirédan (bel baglamak: birisinin
kendisine yardimci olacagina inanmak, giivenmek anlaminda kullanilan), Pist dan
(bel vermek: herhangi bir konuda destek olmak), anahtar1 beline takmak (evde
yonetimi ele almak), belden asag1 vurmak (is hayatinda, insan iligkilerinde, siyasette
kural dis1 saldirmak), beli agilmak (kiictk abdestini tutamaz olmak), beli bikilmek
(yashilik yiizinden giigsiiz kalmak, bir is yapamayacak duruma diismek), beli
cokmek (kamburlasmak), pisthatin (belinden gelmek: birinin déli olmak), belini
dogrultmak (yeniden durumunu dizeltmek), pist Ié sikandin (belini kirmak: birini bir
seyi yapamaz duruma getirmek), bel sogukluguna ugratmak (kaba bir ise veya bir
soze gereksiz yere karigarak onun akisini sektirmek) gibi 6rnekler konumuz
acisindan yeterince zenginlik sunmaktadir. Bu 6rneklere baktigimiz zaman beli
iceren deyimlerin hem olumlu hem de olumsuz anlamlar1 oldugunu goriiyoruz. Bu
boliimde bel imgesini olumlu ve olumsuz anlamlariyla iktidar mekanizmalarini nasil

yansittiklarmi ele alacagiz.
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A. Belin (Biyo)iktidar

Iktidar kavrami kendini siirekli yeniden iireten, ¢ogaltan bir giicler iliskisi isleyisine
dayanir. Yalnizca bir giiglii, kudreti olma hali, giicii elinde bulundurma hali degildir.
Bunun da 6tesine gegerek yasami baslatma ve sonlandirma erkiyle esanlamlidir.
Iktidar tarihini beden iizerinden okudugu Cinselligin Tarihi adli eserinde Michel

Foucault yasam tizerindeki bu iktidar: iki kutba ayirir:

Kutuplardan biri ve anlasildigina gore ilk olusani, bir makine olarak ele
alan bedeni merkez almistir: Bu bedenin terbiyesi, yeteneklerin artirilmasi,
giiglerin ortaya ¢ikarilmasi, yararliligiyla itaatkarligmin kosut gelismesi, etkili
ve ekonomik denetim sistemleriyle biitiinlesmesi, biitiin bunlar disiplinleri
sekillendiren iktidar yontemleriyle saglanmistir: insan bedeninin anatomo-
politikasi. Biraz daha geg; yani XVIII. yiizy1l ortasinda olusan ikinci kutup,
tlr-bedeni, canli varligin mekaniginin etkisinde olan ve biyolojik siireglerin
dayanagini olusturan bedeni merkez almistir: Bollagma, dogum ve 6liim
oranlari, saglik diizeyi, yasam siiresi ve bunlar1 etkileyebilecek tiim kosullar
Onem kazanmistir; bunlarin sorumlulugunun yiiklenilmesi bir dizi miidahale
ve diizenleyici denetim yoluyla gergeklesir: Iste bu da niifusun biyo-

politikasidir*?. 99

Bedenin antik ¢cagdan bu yana sorunsal haline getirildigi, anatomo-poltikas1 ve biyo-
politikalarinin gittikge daha kiiglik birimlere ve iliskilere yansidigi ¢cag Foucault’cu
terimle biyoiktidar ¢agidir. Biyoiktidar kadmlar1 61diirmek pahasina, niifus
planlamasi i¢in onlara kiirtaj1 yasaklayabilir, devlet erkaninca ¢ocuk dogurmalari

yoniinde kadinlara telkinlerde bulunulabilir ya da niifusun azalmasi i¢in baski

212 \/yrgular yazara aittir.
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kurabilir. Foucault’nun bir diger iktidar mekanizmasinin da belirli mekanlarda
hapishane, kisla, hastane, okul gibi bedenin de merkeze alinmasi yoluyla

kuruldugunu ve sindirildigini soyler.

Helim Yisiv’mn edebi diinyasinda iktidarin ve beden iligkilerinin kodlarini
¢ozmek lizere 6rneklendirme yapacagiz. Ancak iktidarm hangi mekanlarda nasil
isledigini ve kiiltiirel dolasimdaki yerini gérmek acisindan ele aldigimiz eserlerdeki
bazi epizotlar1 incelemek gerekir. Sobarto romaninda iktidarin islevsel kilindig1 cami
ve okul gibi mekéanlara dair 6nemli elestirel gondermeler vardir. Bat1 Kiirdistan’da
gecen olaylarda okul, ¢ocuklarin anadilinin yasaklandigi ve iktidarin dilinin
dayatildig1 mekan olarak tasvir edilir. Okul sorumlusu “gocuklarin, 6grencilerin
resmi dilin [Arapca] disinda bir dil konusmasi kabul edilemez ve hanimimiza da
resmi olmayan bir dille konusuldugu takdirde en agir cezay1 vermesini ferman
buyur[ur]” (31). Fermani alan 6gretmen de Kiirt’tiir, ancak bu emirden sonra
“[h]animimiz 6grencilerden biri sorumlu yapmusti, ondan ev dilini [Kiirtge] konusan
herkesi yazmasini iste[r]” (31). Buna benzer bir bagka olayda Cuma namazi
hutbesinde yasanir. “O giin anladim ki babam Cuma ‘hutbesinden’ higbir sey
anlamiyor, hutbe veren de okul diliyle hutbe veriyor, minberin iistiinde okul diliyle
altindaysa namaz kilanlar ev diliyle konusuyor, okul diliyle konusmas1 gerekiyor
yoksa minbere ¢ikamaz” (35). Kuskusuz burada iktidarin igbirlik¢ileri olan okul
sorumlusu ve hutbe okuyan imam tipki insan bedenindeki mikro iktidar
mekanizmalar1 gibi iktidara tabidirler. Minberin yukarisi ve asagisiyla Kiirtlerin
egemen devletin goziindeki statiisii isaret edilir. Ayn1 zamanda ev dili, resmi-okul
dili de Kiirtlerin iktidar mekanlarin, devlet aygitlarindaki dilsizligini, o aygitin
icerisindeki varligmin reddini gdsterir. Kiirtlerin egemen devlet karsisindaki statiisii

bu sekildeyken iktidar iliskileri sirf baskiya odakli olmayip, baskiy1 da i¢ine alacak
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sekilde orglitlenmis oldugundan gii¢ iliskilerin oldugu her yerde mevcuttur, hem
0znesine hem de nesnesine ickindir. Sobarto’da egemen devletin kurumlari olan
iktidar aygitlarina yapilan gondermeleri 6rnekleriyle gordiik, benzer gondermeleri
cogaltmak da miimkiindiir. Iktidara kars1 miicadele eden ve Sobarto halkmnm ulusal
cikarlarini gdzeten siyasi partinin de kendi toplumu igerisinde tipki egemen devlet
aygitlar1 gibi icsel iktidar mekanizmalar1 vardir. Ozellikle de Kiirt toplumu gibi
Ozgurlik mucadelesi veren kesimlerde parti iktidar sahibidir. “Siyasi toplantilarda, ne
zamanki s6zlerindeki bir yanlis disa vuruldu, bu sorumlu sirtin1 soyar ve otuzlu ellili
yillarin diktator rejiminin kamg1 izlerini etrafindakilere gosterir” (52) diyen
kahramanimiz siyasi parti i¢indeki iktidar iliskilerinin dogru sézler veya dogru
fikirler tizerinden degil de verilen bedellerden kurulmasina elestiri getirir. Giig
iliskileri insanlarin toplumsal statiilerini, kiiltiirel riitbelerini de belirler. Polisler,
hakim ve savcilar, belediye bagkanlari, milletvekilleri, doktorlar daha bir stirti meslek
grubunun mensuplarinin belki de tek ortak yonii hepsinin toplumda “saygideger”
olduklaridir. Girdikleri her yerde saygi ve hiirmet gortirler. Bu yiizden Siléman’a
sevdigi kiz Belqis okulunu bitirmesini ve diplomasini1 almasin1 birbirlerine
kavugmalar1 i¢in sart kosar. Bu durumu bir kadinin agzindan, kiiltiirel dolagimin

icindeki komik bir anekdotla soyle aktarir:

Sobartolu bir geng, adin1 vermeyecegim bir kiz ister. Kiz da bir doktora goz
koymustu. Sadece doktor. Biliyorsun giizeller doktordan baska biriyle tatmin
olamazlar. Delikanli gurbetten gelir gelmez, kalin bir sayfay1 diploma gibi
yapip odasidaki duvara asti, gidip kiz1 istedi. Gerdek gecesi, ¢ocuk o sayfay1
sarmalayarak uzun bir sopa gibi yapip, gelinin bacaklarinin arasina gegirdi. O
giin bugiindiir, o kadin doktor dogurur, kiiciik bir doktor ordusu diistii ondan.

111-2
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Bazi epizotlarda artik bel metaforunun destek olma, arka ¢ikma edimleri olarak
ortaya ¢ikmakta ve iktidarla baglantis1 desifre edilmektedir. Is aramak i¢in babasinin
arkadasina giden topal Misto’ya “ne is yapabilirsin” diye soran adama Misto “her isi
yapabilirim” der. Adam ona sdyle bir bakar ve “sen karatagsak misin” der. O sirada
Misto susarak bagini 6niine eger. “Kastim arkan [bel] var m1 yok mu... anladin m1?”
diyen adam belin (arka) gii¢ destek olma 6zelligine vurgu yaparak boyle bir glice
sahip olup olmadigini1 sorgularken, iktidarm “arkalar” yarattig1 gercegini de ifsa eder
(132). Siléman bir bagka epizotta babasinin yanina gider, en yakin arkadasinin sehri
terk etmesinden dolay1 {izgiin olan baba oglu Siléman’a “o beni belsiz [arkasiz]
birakti ogul” (117) diye sitemde bulunur. Bu s6zlere binaen Siléman da “[b]izim
ailede belsizlik 6limdiir” (117) diyerek belin, arkasi olmanin toplumsal kodlarla

nasil isledigini agik eder.

Dissiz Korku’da tarih 6gretmeni Miisa’nin etrafindan gelisen epizotlara
baktigimiz zaman iktidar iligkilerinin Sobarto’da islenenlerden daha yogun oldugunu
goriyoruz. Sobarta’daki Siléman ve Belqis arasindaki ask hikayesi Dissiz Korku’da
ad1 korku olan iktidar diinyasindan kac1s seriivenine doniisiir. Ozellikle de belin
iktidarla iliskisi Dissiz Korku’da Sobarto 6rneginde ele aldigimiz her iki epizot gibi
net bir sekilde sunulur. “Belinde bir sivilce gibi ¢ikan kirmizi noktanin agrisi bir kez
daha zorlamist1 onu, baskanin resminini gérdiigii her an agr1 biitiin kemiklerine
siztyordu, nefesi kesilir gibi oluyordu” (9). Romanin baslarinda okudugumuz bu
satirlar bize diger boliimleri de bu gdzle okumamizi, en azindan bu tiir imgelere
hazirlikli olmamizi salik veriyor gibidir. Bu epizodun devaminda Miisa bir gece
arkadasinda kalir. Gece disar1 ¢ikinca baskanin heykelini goriirler. Kirik Kiirtcesiyle
bir adam yaklasir ve “yasak™ der. Neyin yasak oldugunu soran Misa ve arkadasi

caminin ve baskanin heykelini korumakla gorevli kolluk kuvveti olan adamdan
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“bagkanin heykeline yaklagsmak ve oturma[nin]” (10) yasak oldugunu 6grenirler. O
esnada Misa’nin belindeki agrili durum niikseder. Doktora gider, doktor ¢are
bulamayinca ona psikologun adresini verir. Misa’daki korkuysa o sivilcenin bir
fidan gibi yeserip kuyruga doniismesidir. Metinde kuyruk korkusu kahramanlarin
cocukluklarinda kuyruklarini kestikleri hayvanlarla iliskilendirilmeye ¢alisilmasimni
kiiltiirel bir kod olarak okumak gerekir ¢linkii birgoklar1 gibi benim de ¢ocuklugumda
eger kurbagalar1 oldiiriirsek ellerimizde sigiller ¢ikacagini sdyler dururdu
biiyiiklerimiz. Benzer sekilde “biiytliklerimiz” Misa’ya da hayvanlarin kuyruklarini
kesmeleri halinde kendi bedenlerinde de kuyruk ¢ikacagi telkininde bulunmuslardir.
Nitekim Miisa “acaba belimde ¢ikan bu sivilce o yabani giinlerin sonucunda midir?
Acaba tanr1 o giinlerin intikammi m1 aliyor?” (14) diye sorar kendine. Dolayisiyla
her ne kadar gecmiste kuyruklarini kestikleri hayvanlar iligkilendirmeye caligsa da
aslinda Kiirtleri egemenligi altinda tutan iktidarlarin 6tekilestirdigi Kiirtlerin
kuyruklu olduklari fantazmasina gondermedir. Bir bagka epizotta benzer bir olay1
evine giderken karsilastigi polisleri ya da iktidar yanlilarimi goriince de yasar (82).
Romanin leitmotifi haline gelen glindiizdiisleri de siirekli ona belindeki sivilceyi
hatirlatir. Nitekim “herkesin elini arkasina gotiiriip dokunmasi ve gizli bir kuyrugun
¢ikmasidan korkmasi gibi” (15) kahramanin korkusu aslinda herkesin korkusu,
dolayisiyla da iktidarin yarattigi bir korkudur. Arka, arka ¢ikma metaforu bu metinde
de karsimiza ¢ikar. “[S]oguk bir topragin, ¢iplak bir topragin iizgiin ve belsiz
[arkasiz] bir topragin lizerine akitilan kana karsin beyaz kagit lizerine akitilan
miirekkep ne yapabilir ki” (45) diyerek hem bu arka ¢ikmaya gonderme yapiliyor
hem de “kan ve miirekkep” metaforlariyla yazarm kendisi iktidarin mekanizmalar1

icinde sorgulanir. Belin arka ¢ikma nosyonuna Misa’nin arkadasi ressam Qado’nun
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iiniversiteye kayit olma epizodunda da goriiriiz. Qado “arkasi” olmadigi i¢in ¢ok

sevdigi sanat fakiiltesine giremez ve felsefe boliimiine kaydini yaptirir.

“Oliiler Uyumaz” 6ykiisiinde Hemido gulyabanileri gdrmeye baslamadan
once aile, din ve toplum gibi bir¢ok kurumdan darbe yemis, bu kurumlarca
otekilestirilmis; topluma, aileye ve dine bir tiirlii entegre olamamistir. Hemido
gulyabanileri gormeye baslamasiyla baslayan sanrilarinda anlatiy1 eline alarak
gecmisine dair 6nemli bilgiler vermektedir. Ik darbeyi aile kurumundan yemektedir.
Serxet’a ge¢ip amcasinin kizt Cemo’yu kagirma girisimi, yolda kizin ilk gérdigii
kisilere onu sikayet ederek yaygara koparmasi sonucu, bir ton dayak yemesiyle son
bulur. Binxet’a zor bela sinirdaki askerlerin silah atiglar1 arasinda yarali gegen
Hemido i¢in amcasi1 6teki yakadan babasmin fermanini ¢ikarir. Bu ferman ¢ikarma
olayini aile kurumun yikimi olarak okuyabiliriz. Cilinkii Hemido Cemo’yu kagirirken
“Cemo sen amcamin kizisin ve benim olman gerekiyor” diyerek o biiyiik aile
kurumun kurallarmi, iktidar mekanizmasini hatirlatmaktadir. Bu yakadan karsi
yakaya gegerken bu yakanin askerlerinden biri Hemido’ya soylediklerini anlamadigi
icin bir tokat atar. Daha “diinkii cocuk™ dedigi birinden sakallar1 agarmis biri olarak
tokat yemeyi kabullenemeyen Hemido giicii yettigince bir tokatla ona karsilik verir.
Sonras1t malum biitiin askerlerce doviiliir. Bu durumda okumamiz gereken bu
yakadaki iktidar sistemi (Baas rejimi) vatandasin dilini bilmemekle kalmiyor,
bilmedigi dilde ne dediginin 6nemi olmadan, vatandas iktidarm diismani haline
gelebiliyor. Kars1 yakaya gegen Hemido yine dilini anlamadigi Turk askerinin
kendisine kiifiir ettigine kanaat getirdigi i¢in sirtin1 doniip gitmeye kalkar. Asker onu
ceketinden tutup durdurmaya ¢alisinca da elindeki yag dolu tenekeyle askere vurur.
Giiriiltii patirtidan sonra gozlerini Nusaybin ceza evinde acar. Kars1 yaka da bu yaka

gibi benzer iktidar1 (Kemalist rejim) temsil ediyor ve amcazadelerinin kars1 yakada
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olmasi da aslinda iki yaka arasinda ¢izilen fiili sinirin sahte oldugunu gosteriyor.
Birkag kucik ayrintiya dikkat edersek Hemido’nun, dini degerlerin ¢gok énemli
oldugu toplum tarafindan da otekilestirildigi gorebiliriz. Asil adi Ebdulhemid
olmasina karsin herkes ona Hemido der, ii¢ defa Hacca gitmesine ragmen karisinin
disinda kimse ona Hac1 diye hitap etmez. Karsimizda rejim, din ve aile tarafindan
otekilestirilen bir karakter ile bu iktidar unsurlarmin hepsinin gulyabani imgesinde
anlam buldugu metin var. Hemido’nun bel agrilar1 da gulyabanileri gormeye
baslamasiyla baglar. Bir diger unsur da toplumda diglanan herkesin Sermola
mezarliginda birlikte olmasidir. Sermola delilerin ve yasayan 6liilerin mekan
olmustur. Toplum i¢indeki dini, kiiltiirel, siyasi iktidar diizenegine uymayan biitiin
disliler delilik ve yasayan 6lii sifatlariyla damgalanip dislanarak Sermola’y1 mesken

tutarlar.

Michel Foucault bedeni tarihselligi izerinden “toplumsal beden” olarak ele
alir. Iktidarin bedeni tabi kilmak igin “yasam ve 6liim hakki” olarak formiile edilen
mekanizmanin 18. yiizyildan sonra “normlara” evrilmesini Foucault’nun

Hapishanenin Dogusu adli eserinde su sekilde ele alir:

Beden ayni1 zamanda siyasal bir alanin i¢ine de dogrudan dalmis durumdadir;
iktidar iliskileri onun lizerinde dogrudan bir miidahale meydana
getirmektedirler; onu kusatmakta, damgalamakta, terbiye etmekte, ona azap
cektirmekte, onu ise kosmakta, torenlere zorlamakta, ondan isaretler talep
etmektedir. Bedenin bu siyasal olarak kusatilmasi karmasik ve karsilikli
iliskilere gore, onun ekonomik kullanimina baglhdir; bedenin iktidar ve
egemenlik iliskileri tarafindan kusatilmasinin nedeni biiyiik 6lgtide, Uretim
giicli olmasindan kaynaklanmaktadir, fakat buna karsilik bedenin is giicii

olarak olusmasi1 ancak, onun bir tabiyet iligkisi i¢gine alinmasi halinde
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mumkunddr [....] beden ancak hem iiretken beden, hem de tabii kilinmig

beden oldugunda yararli gii¢ haline gelebilmektedir. 62-3

Bu metindeki iktidar mekanizmasini tanimlayan “terbiye etmekte, ona azap
cektirmekte” gibi eylemler iist-iktidar olarak adlandirilan imparatorluk gibi monarsik
yonetimlere aittir. Ancak iktidar sanayi devrimiyle birlikte kendine tabi olanlar1 “ise
kosmakta, torenlere zorlamakta, onlardan isaretler talep etmektedir”. Sanayi sonrasi
demokrasi tecriibesi edinmis “geligsmis” iilkelerde iktidar aygit1 “azap ¢ektirmek”
eyleminden “ise kosturmak” eylemine gecerken Ortadogu’da —romanin gegtigi
cografya olarak- iktidar her iki eylem bigimini de doniistiirmeden kullanmaktadir.
Ortadogu iilkeleri gibi Ugiincii Diinya iilkelerinin birgogu aym zamanda diktatdrlerce
yonetilen iilkeler oldugundan iktidarini gerektiginde “azap c¢ektirme” iizerinden
gerektiginde de tabiyet tizerinden kurarlar. Her iki durumda temsiller, semboller
iktidarin ve eylemlerinin tesis edilmesinde ¢cok énemli yer tutar. Ornegin Saddam
Hiiseyin’in kendi kaniyla Kuran yazdirmasi vatandaslarinin “canimizla, kanimizla
seninleyiz, Ya Saddam” sloganiyla onun iktidaria tabi olmasinda son derece etkili
olmustur. Hal boyle olunca bu rejimlerin sembollerinin alasagi edilmesi i¢in abartili
bir 6rneklendirme ve tasvir kullanilir. Digsiz Korku’da hiikiimetin sorgu odasinda
sorgulanan Miisa’nin dikkatini duvarlardaki resimlerin sayis1 ¢ceker. “otuz ii¢ adet
Oliimsiiz bagkanin resmi, yirmi yedi adet 6lmiis oglunun resmi, otuz tane de yasayan
oglunun resmi” (109) vardir. Metinler bu 6rnekleri cogaltirken agik bir sekilde
iktidarin da sembolik yapilanmasini desifre eder. Korkunun tarihini tanimlarken “hi¢
mi hi¢ degismeyecek sey” seklinde tanimlanan “tanri, muhaberat, baskan” tiglemesi
aslinda iktidarin sembolleridirler (57). Bu sembolleri desifre ve alagagi eden, agriyan
ve sizlayan bir bolge olarak da bel anatomik diren¢ merkezi olarak 6n plana ¢ikar.

Dik durmanin bedensel pratik olarak dnemi ag¢iktir. Cogu zaman sembolik degerlerle
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temsil edilebilirler. Milli bayramlarda dik durmak, dik bir sekilde kortejlerde durmak
¢ok onemlidir, ama tanriya karsi da egilmek (dik durmayi bozmak) gereklidir. Bu
bakimdan bel gerek beden i¢indeki konumu ve fonksiyonu itibariyle gerekse

metaforlar1 yardimiyla ele aldigimiz iktidar alanina uygun olarak insa edilmistir.

B. Beden Cografyasinda Erojen Bir Bolge: Bel

Bel imgesi bedenin iktidar1 simgeleyen bolgesi oldugu gibi cinselligin de temsil
edildigi yerdir. Belin dildeki kullanimlarina baktigimizda goze ¢arpan bir diger
onemli ayrint1 da bel ile kurulan deyimlerin cinsel ifadeleri ¢agristirmasidir. Bel
anatomik olarak stratejik bir bolgedir. Bosaltimin, cinsel fonksiyonlarin ve alt
ekstremitelerle gévdenin baglantisini kuran bir bolgedir. Sinir sisteminin cinsel
fonksiyonlarm yerine getirilmesini saglayan santrallerden biridir. Omurgalarm
kenarlarinda ilgili islevleri i¢in yol ¢ikan sinirlerden cinsel fonksiyonlar1 yerine
getirenler bel bolgesinden ¢ikar. Bel bu yilizden sicak tutulur ki kan dolasimi daha 1yi
olsun, bel bolgesindeki paravertebral kaslar daha rahat ¢aligsin. Kiirtlerin geleneksel
kiyafetlerine baktigimizda on iki metrelik bir kusak bele baglanir. Bunu bir kemer
gibi géremeyiz herhalde, oldukca agik bir sekilde belin hem hareket yetenegini canli
tutmak hem de cinsel fonksiyonlarini yerine getirecek dinamizmi saglamak amaciyla
sarilir. Gerdege giren erkege “beline kuvvet” denir. Ayni sekilde cinsel yolla
bulasan, bir bakteri enfeksiyonu hastalig1 olan Gonore’ye halk dilinde bel soguklugu
denmesi de belin cinsel fonksiyondaki 6nemine gondermede bulunur. Cinselligin
Tarihi adli eserinde Foucault cinsel etkinlikten en ¢ok etkilenen organlari ele alirken,
Aristoteles’nun gozleri ve beli isaret ettigini belirtir (201). Ayn1 eserde Platon’nun

Timaios eserine gonderme yaparak 6liimstiz ruhun merkezi olarak beyni, 6limlu
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ruhun merkezi olarak da omuriligi gdsterip, cinsel organdan ¢ikan tohumun

kaynagini da bu ilige baglar (210) .

Ele aldigimiz metinlerden baz1 drnekler vererek metinlerdeki bel ve cinsellik
arasindaki bagi net bir sekilde gozler 6niine serebiliriz. Sobarto’daki Siléman
iiniversite sehrinde okumaya basladig1 zaman bir kag kiz arkadas1 ve cinsel
birliktelikleri olur. Bu deneyimlerden birinde gayri Mislim bir Ermeni kiz1 olan
Silva ile birlikte olur. Silva’nin metindeki varligi1 Ermeni soykirimina génderme ve
cinsel 6zgiirliik gibi yananlamlar tasisa da asil 6nemlisi bel imgesinin cinsellikteki
roliine gondermede bulunmasidir. Silva Siléman’dan hamile kalinca, gocuk
istemeyen Siléman ile tartismaya baslar. O esnada “[a]nne olmak istiyorum Silo,
annemden, babamdan ve her seyden ¢ok sevdigim bir erkegin belinden olan bir
cocugun annesi.” (155) der. Silva’nin bu sdzlerinden ¢ocugun mecazen “bel”’den
geldigini anliyoruz. Bel ile cinsellikteki rolii arasindaki baglant1 sadece bu 6rnekle
degil, ayn1 zamanda ask kavrami {izerinden de kuruluyor. Belqis’in askindan
yataklara diisen Siléman, bel agrisini1 tanimaya calisirken “ama kesinlikle bu agrinin
sebebinin baska bir sey oldugunu bilmiyordum, bu sonda anladim ki agktir”(17) der
ve Felek Nine son noktay1 koyar: “evet ogul, yalniz agk beli biikker” (17). Bu

cumledeki iliskiyi bir sonraki diyaloglarinda tekrar vurgular (19).

Dissiz Korku’da bel imgesinin daha yogun kullanildigini tespit etmistik.
Erotik icerik bunun aksine ¢ok yogun olmasa da bel ile cinsellik arasindaki
baglantilara yapilan géndermeler ¢cokca kullanilmaktadir. Daha ilk sayfalarda
Miisa’nin belindeki sivilce i¢in doktora gittigi, doktorun da onu psikologa
yonlendirdigini okumustuk. Doktordan bigare donerken eve girer girmez annesinin
“[0]gul, otuzunu gegctin iste ha! Kadinsiz m1 kalacaksin, evlenmeyeceksin sanki?”

(10) seklindeki sozlerini duyar. Bu epizodun ne dncesinde ne de sonrasinda evlilik ve
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annesi ile ilgili bir mevzu yoktur. Metne sizan baglamdisi bu sozleri ancak cinsellik
ile baglantili bir sekilde yorumlayabiliriz. Masa tipk1 Helim Yusiv’m diger
kahramanlar1 gibi gergek ile diissel olanin siirinda yasiyor. Diissel ile gergegin
karigtig1 bir anda “o0” (Leyla) kadinin odasinda oldugunu diisiiniiyor, goriiyor.
“inanayim ya da inanmayayim, iste dosegimin iizerinde yiizilkoyun uzaniyorum,
uzun bir bigak, keskin ve imansiz, belimin eti ve kemigi icinde kimildiyor [...]
belimdeki bigagin kimildamasiyla olusan agridan, anliyorum ki onun ta kendisidir”
(102) dedikten sonra “agrinin” Leyla oldugunu anlar. Yiiziistii yatmasi1 arkadan
bicaklanmasina zemin hazirlamis olsa da “sirtindan (bel) hangerlenmesi” thanetini
cagristirr. Bu giindiizdiisiinden sonra belindeki sivilce agrisi tekrar ortaya ¢ikar

(103). Bel ve cinsel iliski arasindaki bagint1 agiktir.

C. Cinsellik Ve Iktidar(sizhk)

Iktidar ve cinselligin bedenin bel bolgesinde sembolik olarak temsil edilmesi tek
ortak noktalar1 degildir. Cinsellik bedenin iktidarla tabiyet iliskisinin insa edildigi en
onemli iktidar dispositifidir. Cinsellik bu baglamda evlilik ve cinsel tabular

iizerinden iktidarin nesnesi haline gelmektedir.

Cinsellik ve iktidar arasindaki iligkiye en iyi ifade eden sozciik siiphesiz
iktidarsizlik olacaktir. Tktidarsizlik cinsel giigten yoksunluk anlamindadir. Foucault
“[1]ki ya da ti¢ ylizyildir cinsellik etrafinda kopardigimiz bu ¢ilgin kiyamet, birincil
bir kaygtya, niifusu giivence altina almak, isgiiclinii yeniden iiretmek, toplumsal
iligkiler bi¢imini siirdiirmek, kisacasi ekonomik olarak yararl, siyasal olarak
muhafazakar bir cinsellik diizeni kurmakla bagintili degil midir?” (Cinselligin Tarihi,

33) diye sormakta haksiz degildir. Cinsellik tizerinde kurulan kurallar ve denetimler
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uretim glcuyle ilgilidir. Bu ylizden oglancilik (escinsel yasaginin temelini
olusturacaktir) ve mastiirbasyon yasaklanmistir ¢iinkdi iiretim surecinde bireyi yoran
ve enerjisini tahrip eden “sperm”lerin bosa harcanmamasi gerekir. Ayni1 sekilde
kadin-erkek arasindaki cinsellik de belirli bir diizene tabi tutulmustur. Anal seks en
biiyiik dini giinahlardan sayilmaktadir, ¢iinkii iiretmez. Giiniimiiz giincel siyasi
argiimanlarina baktigimizda Tiirkiye’de “Kiirt niifusu durdurulsun” siyaseti “li¢
cocuk, bes ¢cocuk” propagandalarma donitigmiistiir. Ayn1 sekilde sperm bankalarmnin
gelismesi, kiirtajin yasaklanmasi da cinsellik ilizerinden yiiriitiilen iktidar tertibatinin
niifus kontrolii gelistirme amacli politikalardir. Bu mekanizmalar1 tanimladigi
cerceve icinde Foucault’ya gore “Bati’nin cinselligi yonetmek i¢in sirayla
olusturdugu iki biiyiik kurallar sistemi vardir: evlilik hukuku ve arzularin diizeni”

(35).

Arzularin diizeni iktidarca baskilanan haz bigimlerini ve paradoksal olarak bu
hazlarin dile getirilmesini, siniflandirilmasini kigkirtan bir iktidarin tertibatidir.
Helim Yisiv’in eserlerine baktigimizda arzu diizeni ile ilgili sdylemin kigkirtilmisg
halini goriiyoruz. Sobarto romaninda Siléman’in ergenlik donemine dair anilarina ve
anilarda yer alan karaktere baktigimiz zaman toplumun cinsel anatomisi belirginlesir.
Ergenlik donemi cinsel fantezilerin herhangi iktidar mekanizmalariyla yeni yeni
bastirildigr donemdir. Dolayisiyla cocuklar ensest ve homoseksiiellige yonelirler.
Sero, Reso ve Bavé Emsa yetiskin oglan i¢cin doviistirler, galip gelen en giizel oglani
kapar, onunla birlikte olur. Oglanlarin ¢ogu “polis ve devlet memurlarinin”
cocuklaridir (bu aralarmdaki sinif farkina gonderme olarak okunabilir). Cocuklara
“Jina Sero (Sero’nun karis1), Jina Reso, Jina Bavé Emsa” diye lakap takarlar. Sero
Siléman’a da tecaviiz eder. Sabiro homoseksiieldir, ¢iril¢iplak soyunup erkekleri de

soyup esegin listiinde arkasinda oturtur, bu sekilde onlarla birlikte olur. Sediqo
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hayvanlara tecaviiz eder. Bilye lakapli Hovo delik bilyelerle mastiirbasyon yapar.
Bavé Emsa kiz kardesini pazarlar. Para karsilig1 da yasli Hemida ile yatar. Sonra
Hemida’y1 ucuza Siléman’a satar. Sero fahiselik yapan kiz kardesini 6ldiirtir.
Oldiirdiigii kiz kardesine tecaviiz etmis olan babas1 biiyiik kiz kardesine de tecaviize
yeltenince babasini da vurur. Reso teyzesinin kizligini bozar. Belqis Siléman’dan
ayrilinca kel, zengin ve yash bir adamla evlendirilir. ilk énce kocasmi kocasinin bir
arkadasiyla aldatmaya baglar, sonrasi bitmek bilmez bu aldatmalarin. Siléman da
kizlarla aralarinda evlilik ve ad1 konulmus bir iligski olmadan cinsel birliktelikler

yasar.

“Oliiler Uyumaz” dykiisiinde cinsel epizotlara baktigimiz zaman Séxo’nun
annesi disinda kalan kadin karakterler erkek diiskiiniidiirler. Birgok kadinin kocasi
oldiigiinden ya da kocasmin yashiligindan dolay1 bedenini sattig1 anlatilir (69). Zeyno
mahallenin “kahpe”sidir. “anne ve kiz kardeslerinden bagka kadin gormemis”
erkeklerle yatan Zeyno’nun ilk kurbani deli Smailo’dur. Zeyno hamile kalana kadar
bir siirii erkegin koynuna girer. Hamile kaldiktan sonra ailesi farkina varir. Aile
baskisindan dolay1 6liim ve evlilik arasinda kalan Zeyno deli Hemdino ile evlenir.

Ama baska erkeklerle yatmaya da devam eder.

Arzularin diizeni cinsel tabularin insa edildigi evlilik hukuyla saglanir. Evlilik
hukuku haz iligkilerini mesru délleme yolluyla bir ireme mekanizmasina doniistiiren
ve mesru soy ile miilkiin de devamini saglayan aile olusturmaya dayali bir sistemdir.
Bu hukuk sistemini i¢ine alan iktisadi bir bilgi olarak aile tam da Foucault’cu
terimlerle ifade ettigimiz {izere “haz-iktidar” sebekesidir. Aile kurumu bu iktisadi
bilginin geregi olarak cinsel perhizi temellendirmekle gérevlidir. Cinsel perhizin
geregi olarak ebeveynlerin yatak odalarinda ayri tutulur, ensest iliski tabulastirilir ve

“evlilik hukuku” olmaksizin yasanan cinsel birliktelikler olumsuzlanmaktadir. Ele
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aldigimiz metinlere bu ¢er¢evede baktigimizda evlilik meselesinin bagkahramanlar
tarafindan sorunsallastirilip evlilik hukukunun ihlal edildigini rahatca gorebiliriz.
“Oliiler Uyumaz” 6ykiisiinde baskahraman Séxo evlenmez, var olan kendi ailesi de
anne ve babasmin oliimiiyle yok olur. Séxo’nun delirmesinin de, ailesinin
dagilmasmin ardindan gerceklesmesi tesadiif degildir. Ayn1 hikdyede Hemdino ve
Zeyno arasindaki mecburi bir evlilik vardir. Zeyno toplumsal baski yiiziinden
karnindaki “gayri mesru” ¢ocuga baba bulmak zorunda oldugu i¢in evlenmistir.
Zeyno’nun kocasin siirekli aldatiyor olmasi evlilik hukukunu ihlal ettigini gosterir.
Dissiz Koku’da evlilik meselesi Qado ile dil 6gretmeni Anét arasinda yasanir.
Qado’nun elyazmalarindan alinan metinlerde Qado’nun evlilik tarifi net bir sekilde

ortaya ¢ikmustir:

Evlilik insanligin devamudir, evliligin sebebi de korkudur. Yalnizliktan korku,
iz ve eser vermeden 6lme korkusu, yaslanmanin ve diigmenin. Dort soguk
duvarin karanliginda bogulma korkusu. Toplumun sivri disinden korku.
Tanridan korku. Bedenin ve ruhun yalnizligindan korku. Ozgiirliikten korku
ve benim i¢in bunlarin hepsinin disinda, evlilikten korku evlenmeme mani

oluyor. 145

Evliligi bu sekilde tanimlayan Qado Anét’i hamile olmasina ragmen terk ederek
evlilikten kagmaktadir. Sobarto’da ise arzu diizenini islerken sundugumuz cinsel
iliski cesitlerinin hemen hepsi ayni zamanda evlilik hukukun miimkiin olmayacagi
iligskilerdi. Bunun disinda Siléman’nin birlikte oldugu hi¢bir kizla evlenmeyi
diisiinmiiyor olmasi 6nemlidir. Ancak Silva ile olan iliskisi bize evlilige bakis
acistyla iligili daha net fikirler sunmaktadir. “Evliligin 6nemli olmadigini” diisiinen
Silva Siléman ile birlikteliginden daha fazla haz alabilmek adina ondan bekaretini

bozmasmi ister. Birliktelikleri evlilik olmadan devam ederken Silva hamile kalir.
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Siléman ¢ocugu istemedigini babasina duydugu 6fke lizerinden 6rneklendirerek ifade
eder. Kendi yanlis ve anlamsiz varliginin sebebi olarak gordiigii babasi gibi boyle
yanlis ve anlamsiz bir is yapmak istemedigini aktarir (156). Belqis’in evliligi ise
orneklerini verdigimiz iizere sonsuz ihanetlerle oriiliidiir. Sobarto’da bir diger evlilik
ornegi de Misto’nunkidir. Misto nun evliligi de malumumuz oldugu iizere karisinin
onu aldatmasiyla son bulur. Helim Y@siv’in metinlerinde cinselligin iktidarca
denetlenebilir olmasini saglayan arzularin diizeni, cinsel arzularin serbestlesmesi ve
dillendirilmesiyle, evlilik hukuku da erkek karakterlerin evlilikten kagisi, kadin

karakterlerin de ihanetleriyle bertaraf edilir.
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DORDUNCU BOLUM

IKTIiDARIN BELINi KIRMAK

Ele aldigimiz ii¢ eserin en 6nemli 6zelligi iktidar ve iktidar aygitlartyla kurulan
baglantinmn bel imgesi iizerinden kurulmasiydi. Iktidarla miicadele, ondan kacis ya da
onun sinirlarini ihlal etme konusu, bedene i¢ckin olan iktidar mekanizmalarni kusarak
disar1 atan sistematik bir mekanizma her ii¢c metinde de bel imgesinin kullanima
benzer sekilde cesitli kavramlarla islenmektedir. Oliim, delilik ve baskalasim iicliisii
seklinde siiflandirdigim bu kavramlarm her biri her ii¢ metinde de degisen, yogun
ve sirekli olmasa da, bazen her ti¢li bazen bir ya da ikisine metinlerde ¢cokca
gondermeler mevcuttur. iktidara bu iig strateji ile karsi durulmasina ragmen kadmn
bedenini beyaz olarak tahayyiil ederek ayni zamanda iktidarin alanina dahil
olmaktadir. Bu boliimde bu kavramlar etrafinda metinlerdeki iktidarla miicadele

stratejilerini ve iktidarla biitiinlesme hali olarak da beyaz rengin tizerinde duracagiz.

A. iktidarin Oliimii

Iktidarm tarihsel olarak beden iizerindeki etkisi kisinin bedenine ickin ve onun
bedeninde yeniden Uretilen bir mekanizma olmadan evvel, o bedenin Gzerindeki
“yasam ve O0liim hakk1” enstriimanlariyla insa edildi. Digsiz Korku’da Leyla Miisa’ya

“[b]u iilke sevginin tilkesi degil, insan burada sadece 6lebilir... ve 6liim bile
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muhaberatin oluruna muhtactir” (41) derken ad1 gecen eserde isaret ettigimiz iktidar
kurumlarindan biri olan “muhaberatin” bu insa siirecindeki roliine isaret eder. Bu
sebeple bireyin iktidara karsi en giiglii direng noktasi da kugskusuz “6liim ve yasam”
kavramlari iizerinden yiiriimiistiir. Ornegin 6liim oruglarmnim biitiin iktidarlar i¢in
sarsict bir direnis bigimi olmasi §liimii orucu tutan bireylerin bedenlerinin “6lim
hakkini” ellerinde tuttuklarini iktidara hatirlatmalarindan ileri gelmektedir.
Inceledigimiz eserlerde 6liim temasi mekan dolayimiyla insa edilir. “Oliiler
Uyumaz” adindan da anlagildigi tizere 6liilerin uyumadiklari bir 6ykiidiir. S€xo’nun
babasmin ¢liimiinden sonra kesfettigi ve annesinin 6liimiinde sonra da daimi elemant
oldugu Sermola oliilerin, delilerin ve yaratiklarin bulustugu mekandir. Sobarto’da
Siléman smav arifesinde Belqis’in onu sevmedigini soyledigi mektubu alinca
delirmeye baslar ve oliiller gormeye baslar.“Eski mezarlarin iizerinden 6liiler
kafalarin1 kaldirdi. Ve kacan bir adama baktilar. Adam kosuyordu, yangin
elbiselerini yiyordu, ¢ ayakla boynuna dogru tirmaniyordu, yirmi ayakla, bin ayakla
Siléman banyoya dogru kosuyordu. Soluk soluga tlimden elbisesiyle suyun altinda
durdu ve bedeninden sonmiis bir yanginin dumanlari yiikseliyordu.” (186). Anlatinin
devaminda Felek Nine’nin fantastik gii¢leri Topal Misto nun kellesini ugurunca
oOliiler gece gelip Siléman’1 teselli ederler. Her ii¢ eserde de gordiigiimiiz lizere
oOliilerin yasayanlarin diinyasinda etten kemikten mi oldugunu bilmiyor olsak da bir

Ozne olarak var olmasi tema olarak metinlerin 6nemli dokularindan biridir.

Ele aldigimiz 6liim 6rneklerinde iki tema 6n plana ¢ikiyor: mezarlik temasi ve
yasayan Olii temalar1. Vampirin Kultir Tarihi adli eserinde mezarliklarin “kamusal
kurallara” bagh oldugunu belirten Giilay Er Pasin’e gore “[m]ezarliklarin giindelik
yasamin cografi sinirlarinin 6tesine alinmasi demek, insanin giinliik pratiginden

Oliimiin uzak tutulmasi da demektir” (52). Mezarliklarin kiiltiirel kodlara gore
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farklilik gosterebilen ritiielleri ve bu ritiiellerinde tabi oldugu bir diizen elbette vardir.
Ancak mezarlik temasi, 6zellikle de mezar taslar1 bizim 6liilerin gdmiildiiklerinden
emin olmamizi saglar. Oliilerin yerli yerinde ebediyen yok olmasi, bedeninin
clirimesi iktidarm 6liim hakkini kullanarak egemenligini tesis etmesinde dnemli bir
faktordiir. Aksi her durum iktidar1 alasag1 etmeye yoneliktir. Nitekim gerek bati
kiiltiirlerindeki vampir temas1 olsun gerek hortlak ve tiirevi “seyler” olsun 6liiniin
yasam sinirlarina geri donmesi toplumda korku yarattig1 gibi iktidarin da beden
Uzerindeki haklarini elinden alir. Ad1 gegen eserinde Giilay Er Pasin mezarlarinda
rahat durmayan bu yasayan oliilerin hep 6teki olarak tanimlandigini, 6rnegin Yakut
mitolojisinde delilerin, intihar edenlerin, kétii Samanlarin ruhlar1 olarak
tanimlandiklarmi ifade eder (226-7). Otekilik ve 6liim ekseninde Helim Y1siv’in
karakterleri Homo Sacer olarak okunabilirler. Ozellikle Suriye Kiirtlerinin “niifus
clizdanm” dahi olmadigmi diisiiniirsek bu karakterlerin Homo Sacer olduklar1 aciktir.
Dolayisiyla yasayan 6lii temasinda 6liiler hortlaklasarak sembolik anlamda iktidar1

tehdit edip, 6liime acik beden olma durumunu da tersine ¢evirerek Sliimsiizlesirler.

B. Maskesi Diisiince Tktidarmm

Bedensel baskalasimlar bedenin iktidara direnisini ve iktidarin sinirlarindan kurtulma
diistincesini simgeler. Bir seyin eski formu yitirip yeni form almasni iki ayri
kavramla tanimlayabiliriz: doniisiim ve baskalasim. Cogu zaman ayni anlamlarda
kullanilsalar da aralarindaki bir dizi fark: ayirt etmek gerekir. Doniisiim de kazanilan
yeni form kismen de olsa eski formdan izler tasirken baskalasimda eski form gider
yerine ondan tamamen farkli bir form gelir. Bu 6nemli bir ayrintidir ancak en 6nemli
farklilik doniisiim ve baskalasim siireglerinde gizlidir. Jale Parla’nin Trk

Romaninda Yazar ve Baskalasim adli eserinde “cok hizli degisim siire¢lerinin
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yarattig1 sok dalgalarinin bilingteki izdlistimleri” seklinde tarif ettigi bagkalagim i¢in
en 6nemli degisim tarifi “denetlenmemis” olmaktir (13). Doniisiimde ise aksine
denetimli bir degisim vardir. Bir sey doniisecekse dontisiim streci icerisindeki
degisimlerin -degisim mekanizmasinin basarisizlik pay1 da géz dniinde
bulundurularak- nereye varacagi az ¢ok kestirilir. Bu 6zelligiyle doniisiim iktidar
kontroliindedir. Bagkalasim ise bu kontrolden bagimsizdir. Helim Ysiv’in
eserlerinde ¢okga gordiigiimiiz kahramanlarin bagkalagimlari “bir nesne ya da bitkiye
dontisim, kisilerin birbirlerine doniisiimii, beden ve mekan 6zdesligi, bedenin
parcalanmasi, grotesk imge ve tislubun, fantastik anlati bi¢imlerinin baskinligiyla
ortaya ¢ikar” (14). Bu sekilleri metinlerdeki drnekler tizerinde daha net gorebiliriz.
“Oliiler Uyumaz” bash basina bir baskalasim 6ykiisiidiir. Séxo’nun babas1
baskalagim gecirerek kopek-esek karigimi bir hayvan, annesi de beyaz bir karga olur.
Sobarto’da Bavé Emsa’nin kiz kardesini pazarlayan biri olarak boynuzlarmin
¢ikmaya baslamasi ve sonunda Sobarto kerhanesinin korumaligini yaptiginda da
baya bir boynuz haline gelmesini bagkalasim olarak yorumlayabiliriz. Ancak asil
baskalagim Siléman’in gordiigii giindiizdiislerinin ii¢ elemanli1 bir halka seklinde
guguk kusu, Belgis’in (olmayan) ¢ocugu ve Belqis sekline biiriinmeleridir. Bu
romandaki baskalagimi digerlerinden ayiran 6zellik baskalasim gecgiren figiirlerin
Proteus gibi iktidardan kagan, iktidardan kacis stratejisi seklinde organize olan
figiirler degil, kahramanin benligi iizerinde siirekli baskalasarak tahakkiim kuran, onu
hezeyanlara sevk eden bir rol Gstlenmeleridir. Dissiz Korku’da ise buna benzer bir
tema vardr. Yiiziortiilii adam’in basi yarilip i¢inden iktidarin bir baska yiizii olan
“bagkan”n basi ¢ikar. Ancak Dissiz Korku’da tipk1 “Oliiler Uyumaz” dykiisiindekine
benzer bir sekilde iktidardan kagis stratejisi olarak baskalagim da vardir.

Kirgizistan’dan Almanya’ya gecerken Miisa pasaport “kuyrugunda” ilk defa
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kuyrugunun ¢ikmasini, kopek olmay1 arzuluyor. Boylelikle yolcular sirada beklerken
o ayaklarm arasindan gecebilecek, iktidarm kuyruga soktuklar1 insanlardan bir
hayvan olarak fark yaratarak o iktidar1 delecektir. Misa da hep bir baskalagim fikri
vardir. Onun i¢in “her insan hayvan ya da yaratik olmak i¢in bir projedir” (24) ve
insan1 tamamlanmamis hayvan ya da yaratik diye diistiniir. Sobarto’da Topal
Misto’nun Sobarto kerhanesinin sirlarini Siléman’a ifsa etmesinden 6nce kizlarmi
Siléman’a emanet etmesi ve o kizlarm masumiyet metaforu olarak glivercin olup
ucgmalar1 bir bagka epizottur. Bu bagkalasim epizotlarinin i¢inde iktidar1 en iyi
sekilde betimleyen ve iktidar-baskalagim iligkisini desifre eden ¢ekirgeye doniisen
iktidar isbirlik¢ileridir. iktidara yakim herkes cekirgeye déniisiir, sehirler gekirge
ordularmin kontroliindedir. Bu temay1 digerlerinden ayr1 kilan da iktidarin doniiserek
tabiyet iliskisini stirdiirmeye ¢alismasidir. Geldigimiz noktada baskalagim
motiflerinin biiylik bir kismi iktidardan kagis stratejisi icinde olsa da temelde ve en
saglam ¢ikarimin iktidarla tabi olunanlar arasinda hep tersyliz edilmis, birbirine igkin

olanin birbirini disladig1 bir kurgunun olusmasidir.

C. Delilerin iktidar Ele Gec¢irmeleri

Iktidara kars: direnis ve iktidardan kagis bigimlerinden biri de iktidar aygitlarmin
nesnesi olan delilik mefhumudur. Delilik methumu 6zellikle Bati’da deliligin bir cin
carpmasi ve seytanin kiginin bedenini ele gecirmis olmasindan; delilerin gemilere,
trenlere bindirilip en iicra yerlere gdnderilmesine; psikiyatrn alani girilmesine ve
delilerin kapatilmasina degin tarihsel bir doniisiim/baskalagim siirecinden gegmistir.
Dogu da Batililagsmanin etkisiyle benzer siireclerden gegmis olmasina ragmen

ozellikle tasra da deliler hala bilgelikleriyle temsil edilip, toplumun kendi
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orglitlenmesi i¢inde toplumsal kurallara karsi herkesten daha fazla 6zerklige
sahiptirler. Ozellikle Kiirtlerin delilere kars1 6zel bir ilgisinin oldugunu, biitiin Kiirt
sehirlerindeki kdylerindeki deliler o yerin sembolii haline geldigini sdyleyebilirim.
Batman’da 6rnegin Birako adinda bir delinin bistl sehrin en anlamli sokaginin, sanat
sokaginin girisinde konumlandirilmistir. Kiirt ressam Fewzi Bilge’nin Din in
(Delidirler) adli 6yki kitabinin temasi Kiirdistanli delileridir. Helim Ysiv’in Kirt
toplumundaki delilik methumuna yaklasimi kiiltiirel bir motif olarak, hatta delilerin
adlarina da sadik kalarak kurgulanmistir. Metinlerinde iki tiirlii “delilik” vardir
diyebiliriz. Birincisi metin i¢indeki ¢esitli epizotlarda var olan ve yazarin i¢inde
yasadig1 “gercek” diinyanin pargasi olan deliler, ikincisi de deli olan

baskahramanlarin kendileridir.

Baskahramanlarin disinda kalan deliler topluma siirekli telkinlerde bulunan,
sOzleri aforizma niteligi tasiyan ve i¢inde yasadiklari toplum i¢in sembol haline
gelmis delilerdir. Gergeklikleri Don Kisot unki kadar sahicidir. Tttino (Tiit{ino)
Dissiz Korku’nun delisidir. Unlii kavgali mag sonrasi ¢ikan olaylarda elindeki tahta
kiligla iktidarin askerlerine karsi savagsmaya gider. Halka da strekli vaaz verir.
“Gliciin [egemenlik] konustugu her yer yikilmadir. Gli¢ vardir, hak vardir. Tiitlin
vardir, ates vardir” (81) der. Sobarto’da Hindero, Smailo ve Xelefo vardir. Ancak
Soborto’daki bu birinci tiir deliligi yukarida siiflandirdigimiz anlamiyla iktidar
karsit1 bir konumda gdremiyoruz. Iktidarla iliskileri delilerin sehri paylagimlarindan
gecer. Kendi aralarinda bir iktidar miicadelesi ve arzusu vardir. Nitekim sehrin batisi
Hindero’ya, dogusu da Smatilo’ya aittir. Birbirlerinin sinirlarmni ihlal etmezler.
Cocuklar bu sinir ihlali meselesini kullanarak aralarinda kavga ¢ikmasina sebep olup,
delilerin kavgasiyla da eglenirler. Xelefo ise onlardan farklidir. Xelefo’ya gore tiim

Sobarto delilerin mekanidir (23). “Oliiler Uyumaz” &ykiisiinde ise 6zellikle
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hikayenin “Komara Dinan (Deliler Cumhuriyeti)” boliimii delilik methumunun
zirvesi, vardig1 son noktadir diyebiliriz. iktidar Sermola’da tamamen delilerin eline
geemistir. Hindero Cumhurbaskani, Smailo Yemek Bakani, Xelefo Ekonomi Bakani,
Xanimé Kadin Isleri Bakan, Heci Hemo Dindarhik Bakani, Besiro Sigara ve
Okuldaki Kizlar Bakani gibi toplamda on iki bakanlig1 bulunan bir cumhuriyet
kurulmustur. Delileri bir mefhum gibi ortak bir payda da birlestiren ekonomik agidan
bagimlilik duymamalar1 dolayisiyla kapitalist modernitenin iktidari tireten

mekanizmalarma tabi olmamalarii beraberinde getirmistir.

Ikinci tiir delilik esas konumuzla ilgili olan, bel agrisinin ve iktidar
mekanizmalarmin onun bedeninde insa edildigi bagkahramanlarin delilik
durumlaridir. Her ti¢ eserde olaylarin dogrusal kronolojisine bakildigi zaman
kahramanlarin olay orgiisiiniin basinda akil sagliklarinin yerinde oldugu ve eserlerin
sonlarina dogru delirdikleri goriiliir. Sobarto’da Siléman Kiirt ulusunun alegorisi
olarak vatanin alegorisi olan Belqis’i iktidar sahiplerine kaptirinca hezeyan
askmligiyla elde edemedigi sevgiliyi her bir sokagina bir teneke mazot dokerek
yakmak ister. Dissiz Korku’da Misa siradan bir tarih 6gretmeniyken hikayenin
sonunda hezeyan askinligiyla Londra’da Sykes’e benzettigi yasli bir adama
saldirarak delirir. “Oliiler Uyumaz” dykiisiinde ise Séxo anne ve babasini yitirdikten
sonra hezeyan askinligiyla tistiindeki elbiseleri yirtip atarak Sermola’daki delilerin

yanina gider.

Deliligin Tarihi adli eserinde Orta Cagdaki delilik anlayisini tanimlarken
“[d]eli artik yalnizca kiyida kdsede kalan giiliing ve bildik siluet degildir: tiyatronun
merkezinde, gercegin ortaya ¢ikmasina neden olan kisi olarak yer almaktadir” (39-
40) diyen Foucault birinci tir delilik olarak ele aldigimiz tiiriin 6nemli bir

cergevesini ¢izer. Tipk1 Foucault’nun “[d]eliligin herkesi, i¢inde kaybolunan bir
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korlesmeye siiriiklemesine ragmen, deli bunun tersine herkese kendi gercegini
hatirlatmaktadir” (40) dedigi gibi Helim Ysiv’1n birinci tiir delileri de insanlara
tanriin gergekliklerini anlatan peygamberler gibidir. Ancak ikinci tiir delilikte
tagidiklar: metaforik-sembolik degerlerle birlikte iktidardan kagis, onun sinirlarmni
delme ve bdylece onu alasag1 etme niteligiyle ortaya ¢ikar. iktidarm tarumar ettigi bir
cografyada, insanlarm en kii¢iik atomik birimlerine kadar sizan iktidardan kurtulmak
ya da onunla savasmak i¢in birileri daglarin yolunu tutmus, birileri yasayan 6li
olarak var olmus, birileri baskalasim gecirmis, birileri siyasi parti kurmus, birileri de
aklin sinirlarini “asip” deliligi se¢gmistir. Digsiz Korku’daki Anét’in “[ii]lkeniniz
deliler hastanesidir” (179) dedigi gibi delilik 6tekilestirilenlerin ortak kaderi
olmustur. Boylece Foucault’nun “biiyiik kapatilma” dedigi, delilerden fiziksel 6zirll
hastalara, escinsellerden fakirlere kadar bir ¢ok grubun panoptikon teknigine zemin
hazirlayacak sekilde kapatildigi mekanin iktidarini deliler, cumhuriyeti ilan ederek

ellerine almislardir.

D. Bir iktidar Rengi Olarak Beyaz

Iktidara karsi miicadele stratejisinin parcalar1 olan ii¢ ayr1 bigimi inceledik. Buna
karsin bu boliimde iktidar aygitinin bir parcast oldugunu diistindiigiim “beyazlik”
meselesini metindeki 6rnekler tizerinden giderek inceleyecegiz. Sobarto okumasini
yaparken Belqis’i vatanin, Siléman’1 da ulusun alegorisi seklinde tanimlamigtik.
Siléman Belqis’i hep beyazligiyla tanimlar. “Beyaz bir kadin, bacaklarin1 havaya
kaldiriyor ve bacaklarmim arasindan petrol akiyor” gilindiizdiisiindeki kadina atfedilen
bu beyazlik almtiladigimiz tiim 6rneklerde de mevcuttur. Bu 6rnegin disinda da

Siléman Belqis’1 tarif ederken “al [yanaklara gonderme yapiyor], beyaz, hos yiizii
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eskimig riilyam1 uyandirdi” (47) diyor. Metin boyunca da bu tasvirini devam ettiriyor.
Sadece Belqis degil kadin karakterlerin tamamina yakini beyazliklariyla aniliyor.
Teyzesiyle yatan Reso ilk birlikteliklerini aktarirken olayi fitilleyen seyin, teyzesiyle
izledikleri erotik film oldugunu anlatir. izledikleri erotik filmdeki kadimn ve erkegi
tarif ederken “beyaz et” ve “beyaz govde” (60) tabirlerini kullanir, beyazliklar
vurgulanir. Siléman’m tiniversite sehrinde birlikte oldugu Firyal cinsel anlamda
yemek istedigi beyaz bir ettir (92). Misto’nin amcasinin kiziyla evlenmeden 6nce
asik oldugu kizin, Cihan’mn giizelliginden bahsederken parmaklarinin inceliginden ve
beyazligindan bahseder (127). Ayni sekilde Siléman’m birlikte oldugu Ermeni kiz1
Silva’nin da parmaklar1 ince ve beyazdir (141). Silva’nin giizelliginden bahsederken
beyazligindan, onunla birlikte olurken memelerinin beyazligindan, birlikte olduklar1
giiniin ertesi giydigi kiyafetin beyazligindan, Silva’nin kaninin damladigi ¢arsafin
beyazligindan bahseder. Arkadasi Misto 6lmeden evvel kizlarin1 ona emanet etmis, o
da yiiziigiin giiciiyle onlar1 “beyaz” giivercine ¢evirmisti. “Oliiler Uyumaz”
Oykiisiindeki Zeyneb de beyazdir (77). Dissiz Korku’da Qado’nun Almanya’da
kendini beyaz insanlarin arasinda siyah hissettigini alintilamistik. Beyaz’in boylesi
kullanimlarina Helim Ytsiv’in diger eserlerinde de rastlamak miimkiin ancak biz ele

aldigimiz eserler ¢ergevesinde bir degerlendirme yapacagiz.

Beyaz ve siyah ayrimi tarihin en eski irk¢ilik bicimlerinden biridir. Beyaz her
zaman 1yiligi, giizelligi, saflig1 simgelerken, siyah kotiiliigii, cirkinligi simgeler.
Beyaz adam efendiyken, siyah adam koledir. Calistigim hastaneye gelen Libya’l
hastalara dokunan doktorlardan ilk dokunuslarinin ardindan ellerine baktiklarina,
ellerinin siyaha boyanip boyanmadigini kontrol ettiklerine; gelen hastalarinmn kotii
koktuklarini soylediklerine tanik oldum. Tiirkiye de siyahi futbolcularin sevilmesi bu

durumu tersine gevirmez. Siyah Deri Beyaz Maske adli kitabinda Lacan’in “kollektif
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bilicdis1” kavramima gonderme yapan Frantz Fanon “[bJu yaymlarda [Mickey Mause,
Tarzan] Kurt, Seytan, Kotii Ruh, Lanetli Adam gibi kahramanin alt etmesi gereken
ne kadar vahsi, barbar ve kotii tip varsa, hepsi, kural olarak ya bir Zenci ya da bir
Kizilderili olarak ¢ikar karsimiza™ (167) derken bilingdigina islenen irk¢1 kodlar1
desifre eder. Hayatinda hi¢ zenci gérmemis beyaz doktorlarin da gelen “Zenci”
hastalara bu sekilde yaklagmasi ancak “kollektif bilingdisina” islenen siyah karsit1 bu
kodlarla miimkiin olabilir. Siyah olmanin kétiiliigii glinlimiiz diinyasinda hala beyaz
adamin biling ve bilin¢dis1 diinyasindaki yerini korumaktadir. Kiirt toplumu
baktigimiz zaman 6zellikle esmer olmanin verdigi 6tekililigi tipk: siyahi insanlar gibi
hissetmektedir. Ciinkii her Kiirt esmer degildir ama “her esmer Kiirt’tiir inanis1”

Tirkiye’de yaygimdir.

Beyaz olmayanlarin beyaza duyduklari ilgi onlarin iktidar olma, iktidara
benzeme arzularindan dolayidir. Kiirt ¢ocuklarinin ilkokul agklarina baktigimiz
zaman bir¢ok Kiirt erkek cocugunun sehre gelen Tiirk memurlarin kizlarina, Kiirt kiz
cocuklarin da Tirk erkek cocuklarina asik oldugunu gorebiliriz. Bu drneklere benzer
ornekleri somurge-somirgeci, siyah-beyaz celiskileri tizerine yaptigi psikolojik
tespitlerle Fanon eserlerinde bulmak miimkiindiir. Ad1 gegen kitabinda bir vaka
kaydmi “[b]eyaz bir kadinin ¢ocugu olmak onur verici bir seydir yerli kiz i¢in. Bu
onun ‘¢alilarin arkasinda’ peydahlanmadigini gosterir en azindan.” (47) seklinde
yorumlayan Fanon tam da bu “ni¢in beyaz olmak gerektigi arzusunu”
aciklamaktadir. Siyahlar i¢in beyaz olmak bir baba arayisidir, iktidar aygitlar i¢inde

“itilen, horlanan” bir nesne iken s6z sahibi bir 6zne olmak pesindedir.

Helim Ysiv’in ele aldig1 kadin karakterlerin beyaz olmasi kiiltiirel olarak da
okunabilir. Kiirt kadnlar1 ¢cocuklarmna “alacaklarr” gelinin giizelliginden bahsederken

hep teninin beyazligindan bahsederler. Bu durum elbette kizin giin gérmemisligiyle
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ilgilidir. “Giin gérmeyen kiz da edeplidir” mahiyetinde idrak edilen bir seydir ama
Helim Yusiv’in kadin karakterleri kahramanlarin annelerini saymazsak ¢ok da
“edepli” olduklar1 sdylenemez. Ancak kiiltiirel de olsa kollektif bilin¢disina igleyen
beyaz olmanin tagidig1 anlamlar iktidara has 6zelliklerdir. Ele aldigimiz her ii¢
iktidar karsit1 stratejiye karsin beyaz renk ve bu renge duyulan arzu iktidarin
metinlere ickin oldugunu gergegini onaylamakla birlikte iktidar meselesinin bir ezen-
ezilen iliskisinden Gte tabi olanin-olmayanin ona eklemlendigi bir diizen oldugunu

gosterir.
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SONUC

Kiirt edebiyati alfabe ve lehge birligini saglayamamis standart bir dilden yoksun
olmasindan dolay1 6zellikle yazili kiiltiirde sorunlu bir alandir. Kiirtge’nin
konusuldugu iilkelerin baskici politikalar1 altinda ezilen bu dilde yapilan edebi
iiretim de dogal olarak saglikli bir sekilde gelisememistir. Edebi iriinlerinin dolagim
ve paylasim olanaklarindan yoksun olan bu yap1 i¢erisinde bir o kadar sorunlu olan
bir alan da iireticilerdir. Bat1 Kiirdistan’l1 bir yazar olan Helim Ysiv tarihsel olarak
Fransiz empreyalizmin somiirgesi ve onun kalintis1 olan Baas rejiminin somirge
sonrasi dikta yonetimindeki Suriye’de dogmustur. Anadilinde egitim géremedigi bu
iilkede iktidarm kendi dili olan Arapga’y1 dayattig1 okullarda okumus, iktidarin biitiin
mekanlarinda devletin hkim dilini kullanmak zorunda kalmistir. Anadiliyle tirettigi
edebi eserleri yasadigi cografyaya yasak yollardan, sahte sinirlardan sokmus, ayni
sinirlardan kagarak siirgiin hayat1 yasamaya baslamustir. Uretim siireci bastan asagiya
politize olan bir yazarin malzemesinin de bu baglamdan bagimsiz olmasi
beklenemez. Amiidé sinemasindaki yanginin tertiplenmesini ve sonuca erdirilmesini
diisiiniince Ortadogunu’nun da tipki1 Latin Amerika gibi “yaratict” diktatorliiklerin
idaresinde sekillendigi ve insanin yasadigi bu vahsi ve barbar olaylarm giindelik
hayatin bir pargas1 gibi normallestigi cografyalarda ancak biiyiilii gerceklik gibi
edebi bir tiir insanliga kars1 bu olaganiistii hali normalin bir pargasiymis gibi
sunabilir. Blyulu gerceklik Helim Y{Gsiv’mn politize olmus yasaminin edebiyat ile

sagaltimi gibidir.
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Kiirt edebiyatinda biiyiilii gergekligin iki 6nemli temsilcisinden biri olan
Helim Ysiv tiiriin kurgusunu beden {izerinden insa eder. Bedenin bu kurgudaki
anlam derinliklerine ulasabilmek i¢in genel hatlariyla Helim Y{siv’in eserlerine
baktigimizda bedeni bas, kulak, burun, kollar, bacaklar, iskelet gibi parcalariyla yer
yer istisnai durumlar olustursa da bedenin dis1, dis yliziindeki yapilariyla ele aldigini
goriiriiz. Bu parcalar iizerinden grotesk beden anlayisina yakin bir durugla abartmaya
odaklanir. Bedenin pargalar1 normalin smirlarmi bu abart1 yoluyla asar. “Jina
Heftser1 (Yedi Basli Kadmn)” adli 6ykiide basin ¢ogaldigmi gorirken, “Kesik Kulak”
Oykulsunde kulagm bedenden eksildigini goriiriiz. “Méré Pirr Dest (Bir Sirt Eli Olan
Adam)” @ykisunde eller cogalirken “Bidarvekirina Pozeki (Bir Burunun Asilmast)”
Oyklsunde burun yok olmakta ancak sonra yerine gelerek bedeni tamamlamaktadir.
Bu o6rneklere bakinca da bedeni dis beden olarak kurgulanirken bu dis bedenin
parcalariyla yaratilan bi¢imsizlesme o parcalarin siirekli artip azaltilmasiyla,
sistematik tutarlilikla elde edilmiyor. Ancak 6zellikle ¢alismanin temelini olusturan
eserlere baktigimizda bel imgesinin bedenin bir pargasi olarak kullanilmasi her ti¢
eserde de benzer dinamikler ve anlamlar biitlinliigii i¢erisinde, metin boyunca
istikrarh bir sekilde sistematik tutarligi sagliyor. Bel imgesini irdeledigimizde
karakterlerin belinde sivilce, kuyruk korkusu gibi nedenlerle ortaya ¢ikan agr1
semptomuyla karakterize oldugunu goriiriiz. Bir cok karakterde ve baskahramanlarin
stirekli muzdarip oldugu bir durum olunca bu bizi agrinin niteligi ve lokalize oldugu
beli daha detayli incelemeye iter. Agriy1 dncelikle irdelerken agrinin bireyden bireye,
atadan toruna gegen, bireyin bedeninde temsil edilen kollektif hafizanin bir {iriinii
olarak ortaya ¢iktigini1 goriiriiz. Yillardan beridir yasayan “o beden’in” sirtinda
tagimak zorunda oldugu acilarin ve kayiplarin mirasidir. Ancak bu kollektif hafiza

salt ulusal bir alegori degil alegorik anlamlar1 da igeren 6teki olmanin getirdigi bir
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birikimdir. Bu birikimin i¢inde Kirtlerin sosyopolitik gerceklikleri, namus cinayetine
kurban edilen kadinlar, soykirima ugrayan Ermeniler, dini degerlerini istedikleri gibi
yasayamayan miiminler, miilteciler, siirgiinler, iskence magdurlari, kapitalizmin
ezdigi yoksullar gibi ¢cok genis bir yelpaze vardir. Bu yelpazenin hepsini kapsayan
tarafinin ve tizerinde “ulusal alegori* gdlgesinin oldugunu “Kiirtlerin sosyopolitik
gerceklikleri” kismi olsa da biitiin bunlar tipki Frankenstein canavari gibi toplama bir
bedeni olusturmaktadir. Bu ucube anlayisiyla 6zdeslesmis bir bedendir. Ucube beden
olarak algilanan “6zirliiliikk” i¢indeki “6ziirlii” kisim dikkatleri hemen {izerine ¢eker
ve ¢ogu zaman “Oziirli” kisiyi “6ziirlii olmayan” kisilerden ayirir. “Kesik Kulak™
Oykuslindeki Remo’nun kulagi kesilince “Kesik Kulak Remo” olmasi gibi 6ziirli
kisim kimlik haline gelir. Bel imgesi tipk1 bu ucubenin algilanis1 gibi agriyla birlikte
tiim bedenin 6niine gegerek kurguyu diger 6zelliklerinde ayirir. Bedenin biitiiniinde
gozle goriiliir bir degisiklige neden olmasa da bel agris1 metafor haline gelerek

yarattig1 etki bakimindan ucubelesir.

Agrmin lokalize oldugu yer olan bele baktigimiz zaman kuskusuz belin dil
icindeki kullanimina bakarak ondan bir anlam ¢ikarabilir, deyimlestigi s6zciikler
dizisinden belin metaforik anlam derinligini desifre edebiliriz. Bel vermek, bel
baglamak gibi deyimler bize bireyin omurgasmin temeli olan kisim oldugundan dik
durmak, dolayisiyla da toplum i¢inde erdemli ve onurlu bir durusun sahibi olarak
saygideger bir konumu isaret eder. Bireyin toplum i¢inde bedeni iizerindeki iktidarini
gosterir. Bu yoniiyle iktidarla baglantili oldugu bir noktadayiz. Bel soguklugu,
belinden gelmek gibi deyimler de bize belin cinsellige dair anlamlarini ¢agristirir.
Erojen bolgenin elektrik santrali dedigimiz yerin bel olmasi ve bu bolgenin kan
dolagimini artirmak, dolayisiyla da cinsel giicii artirmak i¢in sikica sarilip

kusatildigin diisiiniirsek cinsellige dair anlami pekistirmis oluruz. Tktidarsizlik
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kelimesinin hem cinsellik i¢in gii¢ kayb1 hem de iktidardan yoksun olma halini igaret
ettigini bir arada diisiiniince belin ikili ve birbirini tamamlayan anlamini kesfetmis

bulunuyoruz.

Tip biliminden istatistik bilimine kadar genis bir yelpazede okullari, kislalari,
hastaneleri bu ugurda dizayn etmis bir yapinin tabiyet iligskisi kurdugu iktidari
aygitlarmin ortak noktas1 bedendir. Imparatorluk ¢cagida Kralmn iki bedeni seklinde
tarif edilen iktidar mekanizmasi Fransiz devriminden sonra aygitlar halinde
toplumsal bedenin tabi kilinmasina dontisiir. Her durumda tahakkiim altina alinmak
istenen, nesnelestirilen bedendir. Dolayisiyla da Helim Ytsiv’in metinlerindeki
kurgunun beden iizerinden kurulmasi gerek politik bir figiir olarak iktidar gerekse de
aygitlar dlizenegi olan iktidar bigimini sorunsallastirdigini ve metninin odagina

yerlestirdigini gosterir.

Cinsellik konusunu iktidardan bagimsiz diisiinemeyiz. Cinsellik bedenin tabi
kilinan ve tabi kilinmasiyla 6zenin iktidara empoze olmasmin saglayan 6nemli
iktidar alanlarindan biridir. Bireyin arzu mekanizmalarini kontrol etmek adina
iktidar1, bireyi kendi otokontrol mekanizmasina dahil edecek aygitlari tiretmek
zorundadr. iktidar ise yasaklari listesini hazirlamakla baslar. “Soylu” bir nesil igin
ensestin, liretim giiciiniin ve soyun devamini saglayan spermlerin ziyan olmamasi
icin mastiirbasyonun yasaklanmasi liste basini alir. Ardindan miilkiin devamimi
saglayan ve iktidarin kiigiik versiyonu olan evlilik hukukuyla tesis edilen aile kurumu
gelir. Calismamizda bu yasaklar1 delen, yasak iliskilerinin her tiirliisiinii barmdiran,
evlilik hukukunu tanimayan bir diinyayla karsilagiyoruz. Ancak iktidarin cinsellik
soylemini kiskirtmasi diyebilecegimiz oranda da bu konu iizerine sdylem patlamasi
vardir. Bu durum bize iktidarin sorunsallastirilmasinin tek tarafli bir direnis bigimi

olmadigint ayn1 zamanda ona eklemlenme ger¢egini de 6zlimsedigini gosterir.
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Belin metaforik anlamlarini bu sekilde ¢oziimledikten sonra cinselligi de igine
alan iktidarin alanina ge¢mis bulunduk. Eserlerdeki iktidar karsit1 tutumun ¢aligmada
islenen eserler i¢inde dozajlar1 her birinde farkli olmak iizere ortak stratejilerle kendi
gdstermektedir. Tktidarm yasam ve 6liim hakki iizerindeki mutlak hakimiyetiyle
kurulan aygita kars1 bir tutum gostermek istenirse bunun mutlaka bu haklar
Uzerinden gosterilmesi gerektiginden yasan olii figiiriiyle karsilasiriz. Biyiili
gercekligin en 6nemli 6zelliklerinde biri olan olaganiistii olan1 olaganmus gibi
sunmasini bu figlirde tam olarak gérmekteyiz. Kahramanlarin en sadik dostlari,
onlarin acilarini paylastiklar1 ve dertlestikleri kisiler yasayan 6liilerdir. Kahramanlar
onlarin diinyasinda kendi diinyalarinda olmadiklar1 kadar 6zgiirdiirler.
Bagkahramanlarin sigindiklar1 bu sakin liman 6liimliilere ve iktidara her zaman
korku vermistir. Oliilerin yattiklar1 yerlerde rahat durmasi, miimkiin oldugunca da
gozlerden rak olmasi iktidarca arzu edilmistir. Dolayisiyla o uzak diyardan ve
uykudan uyananlarin, bir daha 6lmeyecegi gergegi iktidarin 6liim hakkini bertaraf
edip, faniler icin de 6liimiin aslinda bir 6zgiirlesme oldugunu gostererek iktidarin
tahakkiim diizeneklerini bozguna ugratir. Iktidar karsit1 ikinci tutum da baskalasim
dinamigidir. Baskalasimin en énemli 6zelliginin denetlenemez oldugunu isaret
etmistik. Denetleme eylemi de iktidarin yiiziiniin en goriinen kismi olduguna gore
bagkalagimin oldugu yer iktidar aygitlarin iyi islemedigi bir yerdir. Nitekim
calismada 6rnekleri gordiiglimiiz tizere iktidar temsili olan unsurlar da
baskalasiyordu. Baskalasim motifi hem iktidardan kag¢is hem de onu doniistiiren bir
seydir. Son olarak delilik methumu iktidar karsit1 bir tutum olarak karsimiza ¢ikar.
Deliligi tarihsel olarak incelerken bir¢ok yoniiyle uzak tutulmaya ve seytanilikten
safliga kadar birgok kiliga sokulmaya ¢alisildigini goriiriiz. Fransiz devriminde sonra

psikiyatrinin kurumsallastirilmasi ve deliligi inceleme alanina almasiyla birlikte
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delilik artik tibbin ve dolayisiyla iktidarin tizerinde islem gordiigli nesne haline gelir.
Calisma icerisinde iki tiirlii delilik tarifi yaptik. Birisi ortacag tiyatrosunda
gercekligin sozciiliiglinli yapmasi gibi toplumda kimsenin sdylemedigi sdyleri
sOyleyen kisidir. Bu tiir deliler bilinenin aksine cezai ehliyetten muaf olduklar1 i¢in
degil hakikati dile getirdikleri i¢in iktidar karsit1 tutumun bir parcasidirlar. Nitekim
ikinci tiir delilik sinifina soktugumuz baskahramanlarin eserlerin sonlarina dogru
delirmeleri ise aslinda o ilk tiir delilige varma arzusudur. Tipki iktidarin tamamen
baskici bir tutumda olmadig: gibi iktidar karsit: tutumlarm varligi da kesinlikle
eserlerin tamamen bu kurguda olduklarmni gostermez. iktidarin ayn1 zaman da
bedenin i¢inde otomatiklestigi ve yeniden iiretildigi bir yap1 oldugu gibi metin i¢cinde
iktidarla iliski kuran yapilar da vardir. Nitekim cinsellik sdylemin kigkirtilmasi
bunun bir ayagiydi. Bir diger ayagini da 6zellikle kadin bedenlerini nitelerken stirekli
onlar1 beyaz olarak sunmasidir diyebiliriz. Beyazlik iktidarin en 6nemli rengidir.
Beyaz adam iktidarmn bir diger adidir. Dolayisiyla da kadinlar basta olmak iizere
tanimlanan bedenlerin beyazliklariin alt1 ¢izilip, arzu edilen kadinlarin beyazligina
vurgu yapinca iktidardan kag¢is ve onunla miicadele tutumlarina karsin beyazlik

imgesiyle de ona dahil olundugunu gosterir.
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EK

A. Dissiz Korku

Romandaki anlat1 diizlemi igige ge¢mis {li¢ ayr1 parcadan olusuyor. Bagkahraman

Misa’nin anlatisi, Masa’nm Ugiincii G6zii olan anlatic1 ve Qado’nun elyazmalari.

[Ik paragrafta korkunun beden iizerindeki etkilerinin tasviri yapiliyor: Korku,
ruhu kenetler, dili diigiimler, yiiregi sikar. Anlatict Qamislo’lu Miisa’nin {igiincii
g0zl oldugunu soyler. Birkag yildir sehirdeki halki xirtiki hastalig1 tutmustur.
Semptomlar1 kuru 6ksiirtik ve hiriltidir. Bu hastaliga tutulan hi¢ kimse ses ¢ikaramaz.
Sesi ¢ikan olursa rapor yazarlar not ederler. Bir kisminin agz1 kapatilip hapse atilir,
bir kismi iilkesini terk ederken, kalanlarda intihar ederler. Misa da ¢ocuklugunda bu
hastaliga tutulmustur. Doktorlar ¢are bulamaz onlar bile bu hastaliktan
muzdariptirler. Hesené Teliso adindaki bir adama gottrdukleri Mdsa, adamin onun
bogazina bigagin sirtin1 dayamasiyla korkusunu yener. Baharin gelisiyle birlikte tarih
ogretmeni olan Miusa xirtiki hastaligini alt edip 6grencilere gayri resmi tarihi yiiksek
sesle anlatmak ister. Yakin zamanlarda Cihad™® takimiyla magin oldugunu ve
insanlarm bogazlarinin kurumus olmasindan dolay1 takimi nasil destekleyeceklerini
diisiiniir. i¢inde yasadig1 ortamu diisiiniince cam sikilir. Kirmiz1 bir sivilce belinde

cikar, baskanin heykelini gérdiik¢e belindeki acilar nefesini kesecek derecede artar.

13 12 Mart 2004 Qamislo’da Kiirt ve Arap takimlar1 arasindaki macta ¢ikan olaylar sonucunda 36 Kiirt
olduralir.
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Amudé’de arkadastyla dolasirken baskanin heykelini goriir. Nobetci yaklagmalarinin
yasak oldugunu soyledikten sonra belindeki agriy1 hissederek elini beline atar. Miisa
doktorun ¢are bulamadigini dile getirir. Doktor ona psikologun adresini verir. Ancak
Miisa’nin korkusu agriyan bolgede bir kuyrugun ¢ikmasidir. Bu korkunu kaynagi

izerine diislinlirken, ¢ocuklugunda kuyruklarini kestikleri hayvanlar1 hatirlar. Simko

hayvanlarm kuyruklarini keserken Misa da onun sug ortagidir.

Her yerde baskanin resmi vardir. Sokaklar, arabalar, kamyonlar, evler
baskanin resmini asmak i¢in yaris halindedir. Mlisa’nin komsusu baskanin adini
verebilmesi igin bir oglunun olmasini arzular ve bu ugurda adak olarak kurban verir.
Ogluna olduktan sonra ona bagkanin adini veren adam, ¢ocugunun Enter isimli
serseriden dayak yedigini ve ¢ocuklarin ona “Enter’in karis1” diye lakap taktigimi
ogrenince oglunu odaya kapatip tabancay1 alnina dayar. Bir daha dayak yemesi
halinde onu 6ldiirecegini soyler. Bagkan i¢in organize edilen yiiriiyliste topal hoca
Qado’nun elinde tuttugu diregin ucundaki bagskan resmi yere diiser, arbedede herkes
resmi ve hocayi ¢igner. Sonrasinda Qado’nun babasi gelir. Bu arada topal hoca da
diistiigii durumdan 6tiirii intihar etmek ister. Onu diisiiren Qado ise hem babas1 hem
de okuldan ceza alir. Okulda “iilke sevgisi ve sistemi” dersini alir. O giinden beri
Qado bagkanin resimlerinde korkar. Ressam olan Qado bu korkuyu resimlerine de
yansitir. Miisa’nin nefret ettigi dortkoseli* imgeler cizer: dortkdse besik, dortkose
demir, dortkose kiimes, dortkose tarla. Misa, gamur yagan bir gecede diinyaya gelir

Hesina nine, annesinin fare dogurduguna sonradan insan sekline girdigine yemin

 Dértkdse Helim Yusiv’in birgok eserinde kullandig bir imgedir. Kiirdistan’mn dért parcaya
béllinmesine génderme yapar.
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eder. Qamislo’lu birine simsek ¢arpar, iki pargaya boliiniir sonra da duman olup

havaya karisir.

Misa dedesine Leyla’y1 sevdigini soyleyince dede de ona giil mitini anlatir.
Mite gore giil erkeklerle konusunca, onlardan hoslaninca kiza dontisiir. Ve o sevgi
rayina oturursa agilir ve §liimsiiz bir agk dogar. Bundan sonra kuyrugunun uzayip bir
hayvana doniisecegini diisiiniir. Her insan hayvan ya da yaratik olmak i¢in bir
projedir ona gore. Miisa’nin ninesi ona cinler ilgili hikayeler anlatir. Bunu ger¢ek mi
diissel oldugunu bilmeden dinler. Bu hikdyelerde baba oglunu yer, nine torununu,
anne kizin1 yer. Insanin nasil olupta hayvan déniisebildigi sorular1 ve korkulari
Misa’y1 titretir. Miisa’ya gore karanlik korkunun kizidir. Annesinin anlattigina gore
ana rahmindeki karanliktan baska bir karanliga gecerken bir kedi ona saldirir. O
gunden itibaren korku her yerde iktidardir. Tatino’nun o sdzlerinden sonra Leyla ve

Misa’nin babalarinin diikkandaki ortakliklari sona erer.

Thtino “diinyaya kars1 olma” felsefesine sahip, mahallenin delisidir.
“Diinyaya karsiyim, kendime ve herkese karsiyim” sloganini siirekli tekrarlar. Miisa
ile carsida karsilastig1 bir anda iginde yasadiklar1 korku ikliminin miisebbibi olarak
Sykes-Picot’u isaret eder. Kalo da yaslh bir adam olarak Kiirt tarihindeki 6nemli
olaylar1 anlatir. Kalo’ya gore tarih her zaman sirtin1 giigliiler i¢in yere verir. Miisa’ya
gore boyle bir lilkede Leyla ile ask yasamalar1 imkansizdir. Bu iilkede insan ancak
6lebilir ve yasadik¢a da muhaberatn™ olumlamalarina ihtiyag duyar. Miisa her yerde
Leyla’nin varligini hissederken yiizii ortiilii, gdzleri belli olmamakla birlikte sar1 olan

birini giindiizdiisii olarak goriir.

15 Suriye gizli servisi.

69



Leyla’nin babasi ortakliklar1 bittikten sonra Qamislodan taginir. Mdsa son bir
kez Leya’smi gérmek i¢in ¢irpinirken yolda Kalo’ya rast gelir. Kalo ona Séx
Ubeydullah Nehri isyanin1 anlatir. Leyla’nin evine yaklasmisken Qado’ya rastlar,
Qado ona “kuyruksuz kedi” resimlerini verir. Qadoyla Sir Mark Sykes uzerine
konusmaya baglarlar. Kiirdistan’in da i¢inde bulundugu cografyanin boliindiigii
antlasmanin mimarlar1 olmalarindan dolay1 onlardan nefret etmektedir. Qado'dan
Sykes ve Picot’nun resmini yapmasini ister. MUsa gozlerini kapadik¢a mutlu ve
0zgiir oldugunu hissederken, gozlerini her agtiginda yiizii ortiilii adami goriir, onu

yakalamak istedik¢e adam kaybolur.

Miisa’ya gore yasadig lilkede degismeyen ii¢ sey “Tanri, muhaberat ve
baskandir”. Giin gectikce yabancilar yerli halkin topraklarini ele gecirir. Araplar
Filistin’de kaybettikleri topraklarin isimlerini Kiirt yerlesim yerine verirler. Mlsa’nin
ailesi topraklarini terk edip sehre gelir. Dedesi kahrindan giinden giine eriyerek, can
verir. Oliim désegindeyken kdyden getirdigi topragi, sakladig1 bezin i¢inden ¢ikarip,

avucunda sikica tutar. Oldiikten sonra bile kimse o bir avug toprag: elinde alamaz.

Leyla’dan higbir haber yoktur. Ulkeyi ¢ekirge ordular1 isgal etmistir. Her
yerde ¢ekirge vardir, radyo ve televizyonda onlara 6zel programlar yapilmaktadir.

Anne babalar dogan ¢ocuklarmi ¢ekirgeye benziyorsa eger cami avlusuna atar.

Martin on bir giinii geride kalmis mag giinii gelip ¢atmistir. Misafir takim
soven sloganlar atar, Amerika’nin Irak’1 isgalinden dolay1 Kiirtlere kars1 kin ve
nefret icindedirler. Stad i¢indeki olaylar disariya yansir, askerler Qamislo halkina
kursun sikar. Olaylar gittik¢e bir ling ve i¢ savas havasimna biiriiniir. M{isa o hengame
icinde Sykes’in giindiizdiisiinii goriir, belindeki agrilar niikseder. O gece Amidé

sehri de ayaklanir “6liimsiiz bagkanin heykeli” taglanarak yikildiktan sonra Kiirt
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ulusal marsi olan “Ey Reqip” okunur. Sonra Amiidé sinemasimna dogru gidilir, orda
da mars okunduktan sonra herkes evine dagilir. Ertesi giin yiizii maskeli kisiler kars1
ataga gecip sehri talan edip, diikkanlar1 yagmalar. O kaosta Misa Leyla’y1 ve onun
babasinin diikkanini diisiiniir. Yiizii ortiilii adamui goriir, onu yakalamak ister
basaramaz. “[B]in dokuz yiiz yirmi ii¢ yila yetecek kadar agladiktan” sonra

haykirmak, sesini Lozana duyurmak ister.

Mdsa olaylardan sonra goz altina alinarak 235 no’lu boliimiin Filistin bolimii
yani askeri muhaberatin oldugu yere ¢agrilir. Odaya girince otuz i¢ adet 61imsiiz
baskanin resmi, yirmi yedi adet 6lmiis oglunun resmi, otuz tane de yasayan oglunun
resmi dikkatini geker. Orda sorgulandiktan sonra olaylarla baglantis1 olmadigi
anlasilir, ancak muhaberat icin ¢alismasi ydniinde telkin edilir. Oniinde bir kag
secenek vardir. Bir yol 235 no’lu bdliime, biri ¢cekirgelerin agzina, bir digeri de
mezarhiga gider. Bu yollarin disinda geriye yurtdisina ¢ikmak kaliyor; Avrupa,

Amerika, Afrika, Kizil Cehennem her neresi olursa oraya gidecektir.

Miisa tarihten ve kitap okumaktan nefret eder. Bunun sebebi de bagkanin ta
kendisidir. Bagkanin biitiin hareketleri, konusmalari, ziyaretleri, ayagimin takilmalar1
tarihtir. Askerler giiniinde, 6gretmenler, ¢ift¢iler ve 6grenciler giiniinde sdyledikleri
tarihtir. ilk 6gretmen, ilk 6grenci, ilk asker, ilk ¢iftci, ilk baba, ilk baskan... Bunlar1
diigiiniirken Sykes’1 tekrar goriir. Ancak bu defa Sykes’in bagi yarilir iginden

baskanin heykeli i¢cinden ¢ikar.

Feysel onu Kirgizistan tizerinden Avrupa’ya gotiirecektir. Pasaport ve vize
icin bir siire bekledikten sonra Kirgizistan’a geger. Kirgizistan’dan bir tiirlii istenilen

zamanda vize islemlerini tamamlayamayan Feysel Miisa’y1 oyalamaktadir. Ona
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Natasa adinda fahiseler getirmektedir. Bir keresinde getirdigi fahiseler i¢in Miisa’nin

arkadas1 “bu ne ya disli-am getirmigler” der.

Qado Misa’dan dnce Almanya’ya kagar. Qado Almanya’da multecilere dil
egitimi veren Anét ile tanigir. Anét’in yabancilari ¢cok sevmesine ragmen Anét’in
annesi yabancilardan nefret etmektedir bu yiizden annesiyle iliskileri kopuktur. Qado
ise beyaz giiler ylizlii insanlarin i¢inde kendini siyah ve hazin hisseder. Yalniz
yasayan Anét’in Tony adinda bir kopegi vardir. Qado Tony’yi duyunca gegmiste
kuyruklarini kestigi kopekleri diistiniirken, Tony’nin de kuyrugu olup olmadigmi
merak eder. Anétle iliskisi devam ettikge Tony’nin onu kuyruguyla bogdugu
kabuslar1 gérmeye devam eder. Tony’nin yemegi, banyosu, sampuanlar1 ve en ¢ok da
kimligi Qado’nun dikkatini ¢ceker. Qado’ya gore Tony nin kafasi rahattir; ne sahte
pasaporta, ne miiltecilik, ne de dert ve elem. Bir siire sonra Anét Qado’ya hamile
oldugunu sodyler. Qado bunun sorumlulugunun onda oldugunu sdyledikten sonra
aralarindaki tek ortak noktanin korku oldugunu belirttigi Anét’e ¢izdigi bir tabloyu

birakarak onu terk eder.

Misa Almanya geldiginde miilteci kampina gelir. Kamptayken 235 no’lu
savciya gidip ifade vermesini bildiren bir mektup alir. Savciliga gidince savci
Sykes’a doniisiir. Aralarinda Lozan antlagmasi tizerine tartisma baslar. Terciimanin
sesiyle irkilen Misa sehir disindaki bir kampa havale edilir. Qadoyla ortak bir
tanidiklar1 olan Salih’i goriir. Salih vasitasiyla Anét’e ulasir. Anét ona Qado’nun
elyazmalarini verir. Qado’nun oglunu goriiyor, kor oldugunu fark ediyor. Kampa
doniince ¢ocugun korliigiinii diisiiniirken Sykes’i goriir. Bu defa onu ele gegirir.

Maskesini indirince kendini gorur.
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Bir gun Anétl ile karsilasan Salih onunla sohbet etmeye baslar. Anét iilkeniz
deliler hastanesi gibi der. Gazetelerden okuduklarina gére Miisa Londra’da Sykes
adinda aksacli bir adama saldirir, onu akil hastanesine yatirirlar. Ancak oradan da
kagar, kagak yasamima devam eder. Qado “Korku” adindaki en biyik portesini
yapmustir. Bir duvar boyutundadir. Cekirge renkleriyle donatilmis. Tabloda Misa
kuyrugunu altina sikigtirmig oturmaktadir , igindeki korku biiyliyiip bir ¢ekirgeye
doniiserek Misa’nin kafasmi kemirmektedir. Penceresinden bir halat uzanip yilana
dontiserek Miisa’nin boynunu sarmistir. Boynuna sarilan siyah yilan “korku”

kelimesini olusturur.

B. Oluler Uyumaz

“Oliiler Uyumaz” 6ykusi “Sermola’da”, Gulyabani”, “Kapisiz Yiirek” ve “Deliler
Cumbhuriyeti” béliimlerinden olusur. Ilk iki boliim Sermola mezarligmnm ve
insanlarinin bizi dizi tasvirini sunar. Tez icerisindeki “Oliiller Uyumaz” ad1 altinda
yaptigimiz alint1 ve gondermeler 6ykiinin temel siitununu olusturan “Gulyabani” ve

“Kapisiz Yiirek” boliimleri igermektedir.

“Gulyabani”: Hemido Séxo’nun babasidir. Uzun bir siire hasta olmasina ragmen
hastalig1 bilinmemektedir. Bir giin bir anda uyanir ve “gulyabaniler geldiler” diye
bagirmaya baslar. Sadece Hemido’nun gordiigii gulyabaniler siirekli gdzlerinin
onundedir. Hemido gulyabanileri gdrmeye bagladiktan sonra ge¢misine dair bazi
olaylar anlatmaya baglar. Serxet’a ge¢ip amcasmin kiz1 Cemo’yu kagirmak ister,
yolda kizin ilk gordiigii kisilere onu sikdyet ederek yaygara koparmasi sonucu bir ton
dayak yer. Binxet’a zor bela simirdaki askerlerin silah atislar1 arasinda yarali gegen

Hemido i¢in amcas1 fermanini ¢gikarir. Hemido oglundan bir bardak su ister.
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Babasindaki degisimler Séxo’nun dikkatini ¢eker. Yiizli sararmakta ve uzamaktadir.
En dikkat ¢ekici olan da kulaklaridir, uzar ve genislerler. Hemido elini beline atarak
agridigini sdyler. Séxo babasinin anlattiklarinin hayal mi ger¢ek mi oldugunu
anlayamaz. Baba anlatmaya devam eder. Yeniden ¢alismaya baslayan Hemido bir
bisiklet alir ve Qamislo pazarina saman tasiyarak ge¢inmeye calisir. Yolda tekerleri
patlayan bisikletle birlikte samanlar yere dokilir. Binxet’ten serxet’e gegerken bu
yakanin askerlerinden biri Hemido’ya sdylediklerini anlamadigi igin bir tokat atar.
Daha “diinkii cocuk™ dedigi birinden sakallar1 agarmis biri olarak tokat yemeyi
kabullenemeyen Hemido giicii yettigince bir tokatla ona karsilik verir. Sonrasi
malum biitin askerlerce dovilir. Serxet’e gecen Hemido yine dilini anlamadigi
askerin kendisine kiifiir ettigine kanaat getirdigi icin sirtin1 doniip gitmeye kalkar.
Asker onu ceketinden tutup durdurmaya galisinca da elindeki yag dolu tenekeyle

askere vurur. Kopan giiriiltii patirtidan sonra gézlerini Nusaybin ceza evinde acar.

Hemido anlattiklarinin sonunda gulyabanileri askerlere benzetir. Bir gln
Séxo’nun yaninda bir ¢ocuk “anne Hemido day1 kopege benzemis” der. O giinden
sonra Séxo misafirlerin babasini ziyaret etmesini yasaklar. Babasi “ah belim” der.
Séxo yorgani kaldirdiginda babasinin bel bolgesinin altindan kuyrugunun ¢iktigi
goriir. Kulaklar iyice biiylimiis, bedenini killar kaplamistir. Ne esege, ne de kopege
benzemektedir, ikisinin karisimi bir hayvana donsiir. O donemlerde Isko kopekleri
oldiirmektedir. Séxo’yu babasini da 6ldiirebilir korkusu sarar. Képeklerin ferman
kaldirilmistir. Devlet raporlarinda “insan haklarmi korumak adma, milletin
tavuklarini korumak adina, milletin tavsanlarini korumak adina, s6z veriyoruz ki bir
tek kopek bile ayakta kalmayacaktir” yazar. Ancak Isko 6ldiirdiikge kopeklerin say1s1
daha da artmaktadir. Hemido kdpek-esek benzeri bir yaratiga doniiserek evden gider.

Séxo annesine babasmnim bedenini onlara yiik etmek istemedigi i¢in bu yola
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basvurdugunu soyler. Babasin1 gommeleri i¢in insanlar gelir. Babasini yikadigini,
imama gerek olmadigin1 sdyleyerek tabutla birlikte mezarliga giderler. Cocuklar
mezarligin 6tesinde cenazeyi izleyen Hemido’ya saldirirlar. O giinden sonra herkes

Hemido’nun gulyabani oldugunu bilir.

“Kapisiz Yiirek”: Babasinin ¢liimiinde sonra $Séxo uyuyamaz hale gelir. Babast
stirekli riiyasina gelip onu yemektedir. Giindiizleri kendi kendine konusan Séxo
geceleri de Sermola’ya gidip 6liilerle konusur. Annesi giinden giline erimektedir, bel
agrisindan sikayet etmektedir. Bir gece Séxo Sermoladayken babasi gelir yanina
oturur. Sé€xo'nun lizerine postunu atar ve ona “biz dliiler o fanilerden daha 1yiyiz”
der. O sirada Hemdino gelir, Zeyno’nun mezari baginda aglamaya baslar. Zeyno
giizelligiyle nam salmistir. Zeyno i¢indeki atesi sondlirmek icin birilerini arar.
Smailo mahallenin delilerinden biri ve kimseye bir sey anlatmaz, anlatsa bile
inanmaz diye Zeyno onu secger. Smailo bir gln evlerine gelir. Zeyno ona yemek
yapar, odaya gotiiriip birlikte olur. Smailo her giin kapiya gelir, “agim” der ve iceri
gecer. Hamile kalan Zeyno kurban olarak ona deliler gibi asik olan Hemdino’yu
secer. Hemdino eve gelince “Zeyneb kim buradaydi” diye sorar. Zeyno onu yatak
odasma gotiiriip, onunla sevistigi esnada “abimin arkadasiyd1” der. Zeyno abisi

namusunu temizlemek i¢in Hemdino’nun yapamadigi yapip kiz kardesini 61diiriir.

Séxo Sermola’da gordiigii Hemdino’nun elinden tutup onu Zeyno’ nun
mezarma gotiiriir. Smailo beliriverir 6teden. Sermoladan evine dénen Séxo
annnesinin kiiciik bir cocuk gibi oldugunu fark eder. Tiiyler bedenini kaplamistir.
Séxo bir care bulma umuduyla disar1 ¢ikarken agilan kapidan annesi de kanat ¢irpip
disar1 firlar. Annesi kargaya babasi yaratiga doniisen $éxo’da delirerek Sermola’nin
yolunu tutar. Sermolada fanilerle dalga gegen, yasayan Sliiler ve deliler bir araya

toplanir. Hindero yeni bir cumhuriyetin kurulmasi ¢aligmalarini baslatir.
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Bir sonraki boliim “Deliler Cumhuriyeti”dir.

C. Sobarto*®

Roman “Sobarto Yanginlar1” iist bagligiyla yedi kapidan olusuyor.

“Birinci Kap1: Serserilerin iilkesi, lakaplarin iilkesi, sacma isimlerin ve rezil
topragin”: Siléman’n giindiizdiisiiyle anlat1 baghyor: “beyaz bir kadmn, bacaklarmi
havaya kaldiriyor ve bacaklarinin arasindan petrol akiyor”. Sobarto’yu bastan
asagiya mazot tenekeleri ile donatip yakmak isteyen Siléman i¢in Sobarto halk1
“Dawud’in oglu Siléman delirmis” der. Amadé sinemasindaki yanginda Mihemedé
Seid Axayé Deqori’nin kahramanca ¢ocuklar1 kurtardigini anlatir. Siléman’n abisi o
yanginda oliir, kendisi sag kalir. Siléman Belgisa olan agkini Ferhat ile Sirin, Mem
ile Zin, Siyamed ve Xece ile bir tutarken, bel agrisi bir anda tutuverir. Siléman bu
agrinin ailesindeki herkeste oldugunu soyler. Hasta yatagindayken Felek Nine basina
gelir. Felek Nineyle ilgili bir ¢ok rivayet vardir. Sobarto’dan yash oldugu, zaman
gectikge genclestigi, ayakta isedigi, sadece Sobartolulara goriindiigii, fantastik
giiclerinin oldugu gibi seyler anlatilir. Felek Nine’ye gore Siléman’in bel agrisinin
sebebi agktir. (Anlat1 bu noktadan sonra Siléman’in ergenlik donemlerine zamansal
acidan geri doniis yapar.) Bu donemde ¢cocuklar homoseksiiel iligkiye girerler.

Y oksul ¢cocuklar zengin ¢ocuklarina tecaviiz ederek onlara “Jina Sero (Sero’nun
karis1)” gibi lakaplar takarlar. Siléman da bir keresinde Sero’nun tecaviiziine maruz
kalir. Sediqo hayvanlarla cinsel iligki kurar. Bazi ¢ocuklar geceleri ayn1 odadaki
ebeveynlerinin cinsel iligkileriniz izleyip arkadaslarina anlatirlar. Okulda resmi dil

(Arapca) evde ise ev dili (Kiirt¢e) konusulmaktadir. Okulda ev dili konusanlar

16 Asurlar zamaninda Kiirdistan cografyasina verile isim.
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gorevli bir gocuk tarafindan not edilir, yine Sobarto’lu Xanim (hanim) adindaki bir
hoca tarafindan cezalandirilir. Ayn1 sekilde Cuma hutbesi de resmi dille
okundugundan, imam hutbe sirasinda resmi dili konusurken, asagi mimberden

indiginde ev dilini konugur.

Dino’nun babasi televizyon almistir. Kimsenin televizyonu olmadigindan
Dino biitiin cocuklarin padisah1 olur. Imam Siléman’a Siileyman peygamberle
Belkis’in hikayesini anlatir. Siléman’m babasi devrimin®’ kirildigini sdyleyince
Felek Nine’nin kehaneti aklina gelir. Felek Nine Siléman’in amcasmin savastan kor
dénecegini soylemis. Amcasi “Brakuji”*® kavgasindan sonra eve kor doner. Siléman
Belqis’1 tanir, ona olan askini ilan eder. Belqis Siléman’nin onun babasmin
partisinden olup olmadigini sorar. Belqis’m babasi Merwan hoca partinin 6nde
gelenlerindendir. Partisi parlamentoda bir kiirsii kazandig1 i¢in o da araba sahibi
olmustur. Ev dilini bilmez, kendi evinde dahi resmi dille konusmasina ragmen
Ruscay1 sosyalist yaylar1 okudugu i¢in iyi bilmektedir. Siyasi sohbetlerinde en ufak
bir hataya diistligii zaman hemen sirtin1 agip, diktator rejimin igkencelerinden kalma

kameg1 izlerini gosterir.

“fkinci Kap1: Yaratiklarin ve hayvanlarin disinda kimsenin yasayamadig
tlke”: Siléman Belqis’m onun biitiin diinyasim altiist ettigini sdyler. Reso arkadas
ortamlarina katiliyor. Evdeki oda sayisinin yetersiz olmasimdan dolay1 Reso ile
teyzesi yan yana uyumaktadirlar. Babasinin aldigi videoplayerdan izledikleri erotik
filmlerden etkilenerek aralarinda bir yakinlasma olur. Bu bir iligskiye doniisiir. Reso

teyzesinin bekaretini bozar. Kizlik zarma “yama” yapmak i¢in doktora giderler.

7 Giiney Kiirdistan’daki Kiirt halkinin Irak devletine kars1 baslattig1 ayaklanmay: kastediyor.

'8 Giiney Kirdistan PDK (Kiirdistan Demokrat Parti) ve YNK (Kiirdistan Yurtseverler Birligi)
arasindaki “kardes kavgasi”nin kavramlastirilmasidir. Siléman’m amcasimin o kavgadan dolayr kor
dénemsini bu kavganin Kiirdistan siyasetini kéreltiginin alegorisi olarak okuyabiliriz.
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Sonug alamaynca kiz evden kagar. Bilye kod adli Hovo delik bir demire cinsel
organini sokarak mastiirbasyon yapar. Cinsel organi demire sikigip kalir. Doktora
giderler, doktor onlar1 demirciye yollar. Bilye fenomen olup iilkenin sembolii haline
gelir. Fabrikalar bilye liretimini yetistiremezler. “Ey bilye iilkesi. Her tarafin
delinmis {ilke. Demirlerin bile delindigi iilkede nasil sevebilesin.” diye haykirir

Siléman.

Bavé Emsa kiz kardesini pazarlar. Para karsilig1 yash Hemida ile yatar. Sonra
da Hemida’y1 ucuzuna Siléman’a satar. Kiz kardesini Suudi Arabistan’a fuhus i¢in
yolladiktan sonra kafasinda kiiciik kemik pargalari, boynuzlari ¢ikar. Sero ise
damatlar1 beceremediginden fahiselik yapan kiz kardesini 6ldiiriir. Oldiirdiigii kiz
kardesinin bekaretini babas1 bozmustur, ayni baba biiyiik kizina da tecavize
yeltenince Sero onu da dldiiriir. Belqis ile Siléman’m iliskileri partinin yetkilileri
tarafindan siyasi mahkemeye yatirilir. Siyasi partinin “onuru” olan bu “kirli” mesele
parti icin “namus” meselesidir. Parti sorumlusuna gore ii¢ ¢esit sevgi vardir. “Dalga,
proleter (dogru olan) ve Su¢” Siléman’in iliskisi sonuncu kategoridir. Sorumluya
gore aralarinda siif farki vardir ve Belqis Siléman’dan iki yas kii¢liktiir. Buna karsin
hakli olarak Siléman’in arkadagi Dino “parti sorumlusunun kiz1 Belqis’tan iki yas
daha kii¢iiktii neden onu amcaogluna verdiniz” diye sorar. Parti ahlaki vs. gibi bir
slirli bilinen retorik siralandiktan sonra Belqis ile Siléman ayrilmak zorunda kalirlar.
Siléman odasinda uyumaya ¢alisirken nurdan bir cocuk dikkatini ¢eker. “Ben
Belgis’in ogluyum” der ¢ocuk. Sonra Siléman’a Belqis’tan haber getiren guguk
kusuna doniisiir. Sokakta karsilastig1 Belqls onu sevmedigini sdyler. Siléman da

iiniversite sehrine okumaya gider.

“Ugiincii Kapi: Tarih Arabasindan Diistiigiinde Cografyanin Yedigi Ulke”:

Siléman iiniversitede Selma ile tanigir. Feryal ve Nergizle adinda iki kizla daha farklh
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zamanlarda tanigip birlikte olur. Selma Siléman’a agkini itiraf eder. Siléman ise
Belqgis’a olan bagliligin1 bildirerek onun askini reddeder. Belqis’in kizkardesi
Zenubya tiniversiteye gelince Selma onu yanina alarak bu yolla Belqis’a ulasmanin
hesabini yapar. Selma Siléman’dan intikam almak i¢in Belqis’1 kardesi Salar’a ister.
Selma’nin kardesi, zengin, kel ve yasli olan Salar tam da Belqis’in annesi Xanim’a
uygun bir damat adayi olarak Belqis ile evlenir. Siléman sokaktayken Belqis’in gelin
arabasi tozu dumana katarak Siléman’in yanindan gecer. Eve gelen Siléman stirekli
gordiigii sanrilardan birini daha goriir. Siléman silah kusanip gelin ile damadin
odasmi basar. Damad1 vurup Belqisin stiine de bir tutam dolar atar. Belqisi 6ldrar
tam kendini vuracakken agzindaki kan tadiyla kusar. Hayali ¢ocuk ¢ok elli, ¢ok baslh
bir yaratiga dontisiir. Bu boliim Belqis’in kocasina, Suudi Arabistana gitmesiyle son

bulur.

“Dérdiincii Kapr: Katirlarin dogup, hi¢cbir kadinin dogmadig Ulke”: Belqis
Suudi Arabistana kocasina varir. Siléman ise ev aradigi sirada Topal Mistoyla tanisir.
Onun evinin {ist katinda kalmaya baslar. Guguk kusunun soylediklerine gore Belqis
herkese mavi boncuk dagitiyordur. Felek Ninenin evinden (kiimes) bahseder. Eve
birgok yabanci girer ama Kimse ¢ikamaz, kiimesten ¢ikanlarin da kellesi yerlerde
savrulur. Mervan hoca bor¢ yiziinden ani kalp krizi gecirip 6lur. Babasmnin
cenazesinde Belqis ile Felek Nine yakimlasirlar. Felek Nineye bulasan ya kaybolur,
bacaksiz kalir ya da biiyiik bir mutlulukla doner. Siléman, arkadas1 Misto’nun
“topal”’ligina baktikca, yarinin baska bir erkege bacaklarini ayirmasi imgelemini
diisiiniip yiiregini parcalar. Belqisin kocasinin kel kafasia siirekli vurgu yapar. Hovo
ticarete girip kdseyi doner. Reso Teyzesiyle birlikte kari-koca hayat1 yasamaktadir.
Siléman Silva adinda Ermeni bir kizla ile birlikte olur. Bekaretini kaybetmek isteyen

Silva kanli ¢arsafi alip babasina hediye etmek ister. Guguk kusu Belqis’in birgok
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erkekle birlikte oldugu haberini getirir. Silva hamile kalir. Bu hamilelik Siléman’a
babalik duygusunu hatirlatir, babasina 6fke duyar. Siléman Amide’ye, eve
dondiigiinde annesi “baban aga¢ olmus” der. O sirada guguk kusu Belqis’in
Sobarto’da oldugunu soyler. 14 subat sevgililer giiniidiir. Topal Misto, karisini
Sobartolu biriyle yatakta yakalar. Misto tabancasini almak i¢in asagiya inerken adam
kagar. Karis1 kendini besinci kattan atarak intihar eder. Belqis’in neden ¢ocugu
olmadigini diisiinen Siléman her gece Belqis ile telefon araciligiyla goriismeye

baslar.

“Besinci Kapi: Asiklarin etini yiyip kemiklerini sokaga atan iilke”: Belqis
Siléman’1 evine davet eder. “Ask gecidi” adin1 koydugu evin antresinde hemen o
gece Belqis ile birlikte olduktan son yash bir Mir riiyasina gelip sol parmagina yiiziik

2

takar. “Bir annenin emekleyen ¢ocugunu kucaklamasi gibi kucakladim Belqis’1” der.
Belqis ile ikinci goriismesinde Belqisla iki kez birlikte olur. Silva ile bir kez
olabilmisti. Ev ahalisi uyaninca, o gece kimseye yakalanmamak i¢in yiiziikten
yardim alarak kendini bir anda sokakta yiiriirken buluverir. Belqis yatakta Silva
kadar 1yi degildir bu yiizden ikisinin birlesip bir kadin olmasin1 diisler. Gece telefon
konusmalarmin birinde Belqis kocasini nasil aldattigini anlatir. Sonrasinda Belqis,
birlikte bir yasam siirebilmelerini i¢in Siléman’a okumasini sart kosar. Siléman
okuluna geri doner, mektuplasmaya baslarlar. Belqis geri kalan zaman1 Felek
Nine’nin yaninda gegirir. Felek Nine onu giydirip kusandirir, giizel kokular siirer.
Felek Nine’nin evinin 6niindeki kalabaliklar artmaya baglamistir. Tam smav donemi
gelip catmigken Belqis arayip onu sevmedigini sdyler. Guguk kusunun
anlattiklarmdan Belqis’in ona sdyledigi biitiin agk sdzlerini baskalarina da

sOyledigini anlar. Yiiziigiine dokunan Siléman kendini 6nce Sobarto sokaklarinda

sonra da Sermola’da bulur. Eski mezarlarm {izerinden Oliiler kafalarmi kaldirir ve
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kacan bir adama bakarlar. “Adam kosuyordu, yangin elbiselerini yiyordu, ii¢ ayakla
boynuna dogru tirmaniyordu, yirmi ayakla, bin ayakla Siléman banyoya dogru
kosuyordu. Soluk soluga tiimden elbisesiyle suyun altinda durdu ve bedeninden

sonmiis bir yanginin dumanlar1 yiikseliyordu.”

“Altinc1 Kapi: Boynuzlular, kahpeler ve 6liim olmazsa gégsiiniin ¢ceperini
kimseye agmayan iilke”: Suleyman peygamber Siléman gibi riizgara hiikmederken
Felek Nine cagdas sanatin anahtarini Belqis’a takdim etmistir: Bacaklar1 kaldirma
sanat1. Felek Nine kerhaneyi kurar. Topal Misto “sen hi¢ bu topraklardan daha
namussuz toprak gordiin mii?” dedikten sonra basina bir sey gelmesi durumunda
Siléman’dan ¢ocuklarma bakmasini ister. Kerhanenin kraligesinin Belqis oldugunu,
kapisindaki korumanin da uzamis boynuzlar1 ve elindeki otomatik silahiyla Bavé
Emsa oldugunu sdyledigi sirada gokten 1s1ldayan bir hanger Topal Misto nun
kellesini ugurur. Gece oliiler gelip Siléman’1 teselli ederken, hi¢ bir fani gelmez.
Yiiziikle Misto’nun iki kizini1 beyaz giivercine doniistiiriir. Arkadasi Biro onu daga
silahl1 miicadeleye cagirir. Annesi 6liir. Xanim’larda rus karisindan ayrilan Belgis’in
abisi Faruq’un diigiinii vardir. Sabiro ve Zenubya da ordadir, herkesten Sabiro’nun
garson oldugunu saklarlar. Siléman’in amcasi Brakuji kavgasindan kor doner,
Ozgiirliige bakan eski gozleri artik onu sokaklardaki ¢ukurlardan bile

koruyamamaktadir.

Gege riiyasinda Felek Nine’ye kars1 koymak i¢in cinlerden, yabani
hayvanlardan ve karincalardan ordu kurar. Sabah uyandiginda parmaginda ytiziik
yoktur. Biitiin giicli yok olmustur; riizgar yok, guguk kusu ve ¢cocuk yoktur.
Karsisinda Felek Nine vardir. Bastonunu gostererek “ Bu Siileyman peygamberin
Kuran’da ve Tevrat’ta ad1 gecen eski agacidir, anliyor musun?” der. Dawud’un oglu

Siléman’in deli oldugu biitiin memleket yayilir. Siléman her sokak basinda bir tenek
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mazot saklamistir, biitiin iilkeyi sokak sokak, ev ev yakmak ister. Felek Ninen’in
kiimes kanunlari, tilkenin kanunlar1 haline gelmistir. Kiimesin kapisina biiytlik
harflerle “Sobarto” yazilidir. “Buras1 Sobarto’dur. Baggdz iistiine geldiniz”. Biiylik
boynuzlular kiimes gibi gérinen tlkenin egemenleri olurken kigik boynuzlular da
onlarin emrine itaat eder. Haz Kraligesinin odasi koridorun sonundadir. Misto nun
dedigi gibi kiimes degil saraydir orasi. Miihendislik isi olarak adim adim yapilmistir.
Siléman Belqis’in odasma dogru yiiriidiik¢e agzindaki ve burnundaki mazot tadi
keskinlesir. Igeri girdiginde Siléman Belqis’1 daha dnce iizerinde birlikte olduklar1
carsafin iistiinde yar1 ¢iplak uzandigini goriir. Belqis Bavé Emsa’dan, kéz olup
eriyen, kiile donen Siléman’1 alip atmasini ister. Siradaki kafas1 dort kose olan

¢ocugu igeri almasini ister.

“Yedinci Kap1”: Yazar okurlary, kilitli kapilar1 agmalar1 i¢in yedinci kapida birakir.
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